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चतुर्थ संस्करण की भूमिका 


पन्द्रहूं' वर्ष धूर्व जब यहे पुस्तक प्रकाश में आयी, त्व से इसने विद्यापति के अनेका- 
नेक सुधी पाठकों, समीक्षकों और अनुसंधित्यु जन को इस मध्यकालीन महान्‌ 
कवि के अध्यग्रन में सहायता पहुँचाई अथवा समानान्तर सहचिन्तन के लिए प्रेरित 
प्रभावित किया । इस बीच इस पुस्तक के कई संस्करण प्रकाशित हुए । कुछ न॑ 
कुछ परिवर्तन-परिवर्धन नये संस्क्रणों में होता रहा, पर उनमें ऐसी सामग्री जो 
कवि के व्यक्तित्व को देखने के नये परिप्रेष्यों का उद्घाटन कर सके, ने आग 
सकी । तो भी उन संस्करणों ने न केवल पूर्ववत्‌ अपनी उपयोगिता कायम रखी, 
बल्कि लेखक को प्राप्त होने वाले अनेकानेक पत्नों से इस वात की पुष्टि भी होती 
रही कि इस अध्ययन के प्रति, उसकी जानी-अनजानी त्रुटियों के बावजूद, एक 
विशिष्ट तरह की आत्मीयता निरच्तर बढ़ती रही है । में कभी-कभी आश्चर्य से 
स्वयं ही पूछता रहा हूँ कि इसमें इस तरह की कौन-सी ऐसी चीज है जो 
निरन्तर पुरानी पड़ने पर भी पाठकों को इस त्तरह आक्ृण्ट करती रही 
हैँ | बहुत विश्लेषण के बाद मैं यह समझ सका कि संभवत्त: यह इस दिशा 
में लिखी हुई पहली पुस्तक है जो कवि के व्यक्तित्व का सिर्फ मूल्यांकन ही नहीं 
करती; बल्कि उसे पुननिभित करने का प्रयत्त भी करती है! इस पुस्तक की 
समीक्षा-प्रक्रिया' जाने-अनजाने कुछ इस तरह की रचनात्मक और सहभुक्तिपरक 
हो गई है कि पाठकों के सामने विद्यापति का काव्य एक जीवन्त व्यक्तित्व 
की भोगी हुई अनुभूतियों का साक्ष्य बलकर उपस्थित हो सका है। परिणामत 
जब भी यह' पुस्तक बाजार में अनुपस्थित होती है, तरह-तरह के आश्वस्तका'री 
पत्नो की जाढ आ जाती है और साथ ही इसके पुनर्मुद्रण की प्रेरणा और फ़ारमा- 
इशों की भी । 

यह संस्करण इसी आत्मीयता का परिणाम है। इस बार इसमे दो नये 
अध्याय जोड़े गए हैं। “विद्यापति की राधा पुराने संस्करणों का सर्वाधिक 
प्रशसित अध्याय था, इस संस्करण में 'विद्यापति के कृष्ण' के सम्मिलित हो ज।ने 
से बातें कुछ अधिक सगुण और संटीक होंगी, ऐसा विश्वास है। यों तो राधा 
कृष्ण एक दैत्व का युगपत्‌ प्रस्फुटन हैं, तो भी लीला के लिए पृथक रहने की 
अनिवार्यतः भी होती ही हैं-- 

ग्रेयं राधायअल कृष्णे रसाब्धि- 
देहम्चैंक: क्रीडनार्थ ह्विधाभूत्‌ 
(राधा तापनीयोपनिषद) 


| हा.) 


अस्तु, इस नये अध्याय से लीला तत्व को समझने में कुछ सहायता मिल सकती 
है, इसमें संदेह नहीं । 

विद्यापति के अवहूटु काव्य की भाषा का विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत करने के 
बाद भी मैंने पदावली की भाषा पर कुछ नहीं लिखा, इस शिकायत का भी 
परिहार कर दिया गया है और इस संस्करण में कवि के गीतों की भाषा पर 
एक नीति-दीघे निबंध भी सम्मिलित किया गया है | परिशिष्ट में कवि के शत्ता- 
धिक चुने हुए गीत संटिप्पण दे दिये गये हैँ। इन कारणों से यह पुस्तक पहले 
के सभी संस्करणों से भिन्न लगेगी और आशा है यह अपने कार्य में पहले की 
अपेक्षा ज्यादा सक्षम सिद्ध होगी। 

लॉकभारती ने इस नये संस्करण को प्रकाशित करने में जिस तत्परता का 
परिचय दिया है, इसके लिए मैं उनका आभारी हूँ। विदा पुनमिलनाथ ! 


सुधर्मा, गुरुधाम --शिवप्रसाद सिह 
बा राणसी-५ 
बुद्ध्॒णिमा, २०२७ 


निवेदन 
(प्रथम संस्करण से) 


विद्यापति रकस-सिद्ध कवि थे, एक ऐसे कवि जो कभी भी देश-काल की 
पकुन्रित सीमाओं में आबद्ध नहीं होते। एक जमाना था जब विद्यापति के 
आलोचक उन्हें इस या उस भाषा का कवि प्रमाणित क रने के अनावश्यक प्रयत्न 
को ही समीक्षा की इयता समझते थे । उनके सामने सबसे बड़ा प्रश्न ग्रही 
था कि विद्यापति मैथिली के कवि हैं, हिन्दी के हैं अथवा बंगला के । उन्हें अपना 
सिद्ध करते को सब तैयार थे, नाना प्रकार के समम्वय-सूत्रों की घन्ती चादरे 
सभी बुनते जा रहे थे; पर किसी ने एक क्षण के लिए यह नहीं सोचा कि बाहरी 
सम्बन्धों की इन पर्तों में कहीं वे गुण तो नहीं छिपते जा रहे हैं जिनकी वजह 
से कवि को सभी अपना कहने के लिए उत्कंढित होते थे। विद्यायति मैथिली 
के कवि सिद्ध हुए जैसा कि वे थे । तब प्रश्न आया कि बे शैव ये या वैष्णव ! 
विद्यापत्ति को उसी रूप में ग्रहण करने को हम तैयार नहीं थे जैसा कि के थे, 
क्योक्षि किसी कवि की कविताओं को समझने के पहले हम अपने पूर्वग्रहों की 
तृप्ति अधिक आवश्यक समझते थे । हम मानते थे कि शैव कवि यदि प्रेम-गीत 
लिखता है तो बह अवश्य ही श्ंगारिक होगा, क्योंकि भक्ति-परक प्रेम-गीत तो 
केबल वेष्णव कवि ही लिखता है। इसलिए समालोचना के तीसरे दौर में 
विद्यापति के आलोचक के सामने सबसे बड़ा प्रश्न यही था कि विद्यापतति भक्त थे 
या खाूंगारिक । 

समालोचना के चौथे दौर में कौन-से ऐसे प्रश्न उपस्थित हो गये हैं, जिनके 
लिए यह पुस्तक लिखनी पड़ी, ऐसा प्रश्न' सहज स्वाभाविक है । उत्तर भें निवेदन 
है कि तीन दौर की भयंकर समीक्षाओं के बाद विद्यापति सामान्‍य विद्यार्थी के 
लिए वर्ज्यं हो चुके हैं और साहित्य को उच्चतम कक्षाओं में भी उनके स्तुति-पद 
ओर भ्रक्ृति सम्बन्धी गीत्त आदि ही पढ़ाये' जाते हैं, इसलिए अब आलोचक के 
सामने उनके काज्य के विषय में लिखी हुई यह पुस्तक उन' विद्यार्थियों के लिए 
नहीं है, जो विद्यापति के काव्य को क्रिसी-न-किसी बिल्‍ले के आधार पर समझते 
है, जो उनके काव्य को उपर्युक्त ज्वलन्त प्रश्नों को दृष्टि में रखकर ही पढ़ना' 
चाहते हैं, या जो विद्यापति के काव्य को व्य॑ और अवर्ज्य के खानों में बांट 
कर रखते हैं, और उतना ही अंश पढ़ना चाहते हैं जितना कौ में निर्धारित है। 
पहं पुस्तक विद्यापति के उन पाठकों के लिये हैजों चौदहूवीं शताब्दी के 
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संच्रष॑पूर्ण वातावरण में उत्पन्न एक महान्‌ कवि के गत्वर व्यक्ति को देखना 
चाहते हैं, उसके व्यक्तित्व का विश्लेषण करके उन्त सांस्कृतिक मुल्यों का आकलन 
करना चहते हैं, जो ऐसे व्यक्तित्व के निर्माण में सहायक होते हैं। ऐसे प्रबुद् 
पाठकों के मन में भी शांगार और भक्ति के बारे में किचित्‌ द्विधा का भाव हो 
सकता है, इसे दृष्टि में रखकर भक्तिकाव्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि की पुन 
परीक्षा की गई है और परिपाश्व में भक्ति और शुंगार के सम्बन्धों का विश्लेषण 
क्या गया है। 
विद्यापति सौन्दर्य और प्रेम के कवि थे। सौन्दर्य के बारे में उनकी क्या 
लारणा थी, अथवा उनके सौन्दर्यबोध का क्या स्तर था---आदि प्रश्नों पर काफी 
विस्तार से विचार किया गया है। मानव और भ्रकृति--दोनों ही के सौन्दर्य-चित्रण 
में कवि की रुचि, शैली, मौलिकता और परम्पराधमिता यानी पुरानी परिषादी 
की स्वीकृति की व्यवस्थ! की गई है। प्रेम के विषय में कृषि के विध्वास और 
उनकी धारणाओं का स्पष्टीकरण करते टुए राधा और कृष्ण के प्रेम की विभिन्न 
लावश्यकताओं का आकलन “विद्यापति की राघधा' शीर्जक निबन्ध मे किया गया है। 
गीत-काब्य के बारे भे, उसके रूप और आत्मा को दृष्टि में रखकर बिल्कुल 
नये ढंग से विचाए किया गया है। छायावादी गीतियों के सिलसिले में 'लीरिक' 
शब्द का प्रयोग तो बहुत बार किया जाता हैं; किन्तु अभाग्यवश अभी तक इस 
काव्य-रूप के विभिन्न पक्षों के सम्यक्‌ अध्ययन का अभाव दिखाई पड़ता है । 
मुझे विश्वास है कि 'गीत काव्य : उदय और विकास' शीर्षक निवन्ध कुछ अशो 
मे इस कभी को पूरा करेगा और विद्यापति की गीति-रचना-प्रक्रियः को समझने मे 
तथा उनके गीतों की लय और आत्मा को पहचानने में थोड़ा-बहुत सहायक होगा । 
अंत में विद्यापति के अवहृद्-काव्य का भी संक्षिप्त मूल्यांकन दे दिया गया है। 
क्योकि यह उनके कृतित्व का एक बहुत महत्त्वपूर्ण भाग है और इसका अध्ययन 
अनिवाय्यतः उनके साहित्य के कई प्रश्नों को समाहित करने में उपयोगी सिद्ध होगा। 
विद्यापति के पदों के उद्धरणादि मैंने श्री रामदृक्ष बेनीपुरी द्वारा सम्पादित 
पदावली से लिये हैं। डॉ० विमानविहारी मजूमदार द्वारा सम्पादित “विद्यापत्ि' 
से भी कई पद लिये गये हैं, खास तोर से ऐसे पद जो पा और अर्थ की दृष्टि 
से पदावली के <दों से ज्यादा प्रामाणिक मालूम हुए हैं। मैं इन विद्वान्‌ सम्पादको 
का आभारी हूँ । इस काय॑ में मुझे अन्य भी कई विद्वानों की रचनाओं से पर्याप्त 
सहायता मिली है। ऐसे सभी भुधी कुतिकारों के प्रति मैं अपनी विनम्र कृतज्ञता 
जशापित करता हूँ। 


हिन्दी-विभाग, हिन्दू विश्वविद्यालय, -“शिवप्रसाद सिह 
वाराणसी 
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अनुक्रम 
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* व्यक्तित्व-विश्लेषण 
विद्यार्पति के व्यक्तित्व में परस्पर विरोधी तत्त्वों का सम्मिश्रण, संस्कारी 
ब्राह्मण वंश; आत्मविश्वास; दरबारी या जनकवि; सौन्दर्यदृष्टि; प्रेम 
और काव्य-प्रेरणा; निराशावादी नहीं थे; सम्प्रदाय और घर्म॑ के बारे 
में उनके विश्वास; कामशाःस्त्र का प्रभाव; सामाजिक चेतना; गीतात्मक 
व्यक्तित्व । 

पृछ-४५ 
« काल-निर्णय ह 
विभिन्न मत; कीतिलता का रचनाकाल; लक्ष्मण सेन संवत्‌; विभिन्न राजों 
का सम्पर्क; डाँ० विमानविहारी मजूमदार के निष्कर्ष । 

घघ-०० 
- जीवन-वृत्त 
कैशोर दु:ख में बीता; नशरतशाह आदि के सम्पक में; शिवसिह के अंतरंग 
म्ित्न के रूप में; दूरवस्था; भृत्यु । 

२६-६२ 
' रचनाएँ 
संस्कृत, अवहूदु और मैथिली रचनाओं का परिचय । 

६ ३-३४ 
. पदावली के विभिन्न पाठ 
राग तरंगिणी; रामभद्नपूर की पोथी; तरौणी का ताल-पत्न; नेपाल की पोची; 
पदाभृतसमुद्र; पदकल्पतरु; संकीतेनामृत । 

६१-६७ 
. जीवन-दुष्टि और धाभिक मान्यताएँ 
वातावरण और कवि; क्या विद्यापतति रहस्पवादी थे ? कुमारस्वामी और 
विनयकुमार सरकार का विवाद; सुभद् झा और ग्रियर्सन के मत; क्ृष्णभक्ति, 
वैष्णव-शैव का विवाद; पंचदेवोषासक; मानवधर्मी कवि । 

६५-७ हें 
« भक्ति-काव्य : सांस्कृतिक पृष्ठभू मे का पुनः परीक्षण 
भक्ति-काथ्य के उद्भव के बारे में विभिन्न मत; ईसाई प्रभाव की बात; 


१०. 


११. 


4९. 


( ९२ 


द्रविण देश में भक्ति की उत्पत्ति; मुसलमानों के आक्रमण से भक्ति के विकास 
में सहायता; इन ह्र्मो के मूल कारण; क्ृष्ण-भक्ति सम्बन्धी नयी सामग्री; 
पृष्पदन्त के महापुराण में पद, प्राकृत पैंगलम्‌ में भक्ति काव्य के तत्त्व; शिव 
और क्रष्ण पर समवेत-स्तुति की रचनाएँ निर्गुण कवियों द्वारा क्ष्णभाक्ति के 
काव्य का निर्माण । 

०-६२ 


. अआृज्भार और भक्ति 


भक्ति और खुंगार का सम्बन्ध; इनको परस्पर विरोधी मानने की सिध्या 
धारणा; शद्भार की भारतीय वाइमय में स्वीकृति और उसके विविध 
स्तरीय विकास; हाल की गाथा सप्तसती और उसकी श्गारिक पृष्ठभूमि; 
भक्ति-काव्य पर इसका प्रभाव; जयदेव का ग्रीतगोविन्च; अपभ्रंश दीहों में 
शंगार का चित्रण । 

5७-१० ४ 


- जैन कवियों की ख्यूद्भरगर और प्रेम-भावना 


अम और विशाग के काब्यों में शृंगरार का महत्व; जैन काव्यों में नखशिख् 
वर्णन; विरह और संयोग; बारहमासों; नखशिख तथा रूपचित्रण । 
१०५०११० 
राधा : पाथिव प्रतिमा पराशक्ति के रूप में 
राधा का अर्थ; विक्रास की विभिन्न अवस्थाएँ; स्तुति-काव्य में श्रृंगार 
और दिव्यता का समाहार; देवी की वन्दना में प्यूंगार और अलौफिकत्ता; 
जयदेव को राधा, विद्यापति की राधा की परम्परा किस रूप में मिली; 
विद्यापति की राधा, प्रेम के विभिन्न रूप; मांसल शरीर और निश्छल 
हृदय; राधा का चरित्न; राधा तन्‍्व; विरह के रूप; विद्यापति की राधा की 
मुख्य विशेषताएँ । 


विद्यापत्ति के कृष्ण 

कृष्ण-आ विर्भाव; शंकाएँ-समाधान, कृष्ण-सा हित्य में मोपीकृष्ण का ख्यृंगा- 
रिक संबंध; विद्यापति के कृष्ण मौर काम; भावोपासना का सीधा आलंबन, 
प्रेम-ब्यथा को भोगवाले प्रेमी; विद्यापति का विरह-वर्णन; कृष्ण का चरित्र; 
प्रेमी कृष्ण; पूर्णकाम लीलावतार । 


१११-१३८ 


१३ ६-१४२ 
अपरूप के कवि 


अपरूप का ब्थे; द्विब्य रूप की अभ्यर्थना; नखशिख; परिपादी और 
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परम्परा; विद्यञापति का नखशिख-चित्रण; पैण्णव रूपोपासना और विद्यापति 
का सौन्दर्यवोध । 


प्रकृति-परिवेश 


प्रकृति; भारतीय वाह मय में प्रकृति फी अभ्यर्थना के विभिन्न रूप; प्रकृति 
के विषय में सौन्दर्यंशास्तियों के विभिन्न विचार; पडऋतु और वा'रहमासा; 
शास्त्रीय पक्ष; भारतीय साहित्य में इन काव्य-रूपों का प्रयोग और इनके 
विकास की अवस्थाएँ; विद्यापति के काव्य में प्रकृति के दो रूप; वर्ष्य और 
उद्दीपण । 


१५३-१६४ 


१६५-१७६ 


' धामाजिक चेतना 


सामाजिक चेतना और सामाजिक यथार्थ; साहित्य में इनके परिग्रहण की 
सीमाएँ; बाल विवाह का विरोध; कटनी नारी की वुद्धावस्था; कृष्ण राधा 
फी सामान्य जीवन में अवतारणा; लोकतत्त्व का प्रयोग; विवृत्त आंगिक 
बन; दुष्टकूट | 
१७७-१ ८५ 
गीत-काव्य : उदय ओर विकास 
गीत काव्य की परिभाषा, मूल तत्त्व; भारतीय गीतियों का इतिहास; विद्या- 
पत्ति के गीत; संगीतात्मकता; लोकगीतों का स्वर---अशावादिता । 
१८६-१ ६६ 
विद्यापति के गीत 
गीतों की विशिष्टवाएँ, संयीतमयता; संग्रीतज्ञ कवि की सचेष्ठ लयमयता; 
सहज निरलंकृत अभिव्यक्ति; लोकजीवन के गीतों का प्रभाव और उनकी 
निश्छल अभिव्यक्ति कौशल का परिग्रहण; जयदेव का प्रभाव । 
१८६७-२०१ 
पदावली की भाषा 
भाषा का संक्रमण काल और अवहंदु भाषा; पदावली की भाषा; विद्वानों 
के विदार; पदावली की भाषा पर ब्रज का प्रभाव; पदावली की पूल भाषा 
पुरानी मैथिली, प्रमुख विशेषतःएँ 
२०२०२२० 
अवह॒द काव्य 
अवहूदु का मूल अर्य; विभिन्न प्रयेग और उनके आधार पर अवहडु 
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को रूप-निर्धारण; अवहूद् की मुख्य रचनाएँ; कीतिलता और कीतिपताका; 
कीतिलता का काव्य-रूप; साहित्य-सौन्दर्य । हु 
२२१-२३४ 


विद्यापति-गीतिफ़ा 
प्रार्थना, वंशी माधुरी, रूप वर्णन, दूती प्रसंग, बसंत-मिलन, अधिसार, 


मान, रस-रभस, विरह, वारहमासा, विरहबसंत, ग्लानि, उपाल9्भ,कृष्णो क्ति, 
आगमनोसस्‍्लास, पुनर्मिसन । 
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१ | व्यक्तित्व विश्लेषण 


ईस्वी सन्‌ १००० से १२०० तक का भारतीय साहित्य नाता प्रकार की 
परस्पर-विरोधी भावधाराओं का संगम-स्थल हो गया था । विदेशी आक्रमण 
ने न केवल देश के शासन को नष्ट-भ्रष्ट किया बल्कि साम(जिक और संस्कृतिक 
स्थिति में भी भयंकर तब्दीली पैदा कर दी। यह परिवर्तन बहुत स्थूल और 
स्पष्ट नहों था । बाढ़ के पानी की तरह विदेशी संस्कृति के बहुत से तत्त्व भारतीय 
सस्कृत्ति में घुल-मिल गए, इससे न केवल सामाजिक भूमि में ही परिवर्तन आया 
बल्कि अपरिचित भावाधारा के इस आक्रमण के कारण देशीय संस्कृति को कई 
रूपों में 'स्वरक्ष।' के लिये अपने को संकुचित करना पड़ा। वैसे भी यह काल 
भारतीय मनीषा का कुंदा-काल ही था | स/मन्तवादी संस्कृति इतनी क्षसरिष्णु थी 
कि उसमे नवजीवन का संचार असम्भव हो ग्रया था। स्थापत्य, चित्रकला 
साहित्य और सगीत के अन्दर जीवनीशक्ति का स्थान श्मत्कारिकता और 
कृतृहलवधंक कलाकारिता ने ले लिया था | साहित्यकार का दर्जा जीवन वे' 
द्रब्टा का! नही रासायनिक का हो गया था, जो प्राणहीन सामन्‍्तों के मन्त मे 
यमेच्छा उत्पन्न करने के लिए दोहे और गाथाओों की गोलियाँ देते थे । विदेशी 
आक्रमण ने इन अड्डों को सदा के लिये उखाड़ कर फेंक दिया । घुन लगे मन के 
ये जर्जर जीव स्वयं नष्ट हो जाते, इसमें शक नहीं किस्तु विदेशी आक्रमण ने 
इस विनाश को थोड़ा और त्तीत्र कर दिया । दर्शन और धर्म के स्थान पर तद्त- 
मंत्र, टोना-टोटका और गुह्य साधनों की प्रधानता हो गई थी । इन भयौत्यादक 
चमत्कारों के प्रति जनता की श्रद्धा समाप्त होते लगी थी और भक्ति-आनन्‍्दोलन 
ने इस गुह-गह्ुर के चमत्कारियों को एकदम उखाड़ फेंका । अपभ्रंश साहित्य के 
अध्येता के लिए यह निर्णय करना बड़ा कठिन हो जाता है कि जहाँ इस प्रकार 
की कुंठा-ग्रस्त प्रवृत्ति का अधिपत्य था, साहित्यकार मुट्ठी भर दरबारियों के 
मनोरंजन को कविकर्म की इयत्ता समझ रहें थे, चित्रकार कामकला और 
विविध आसन-मुद्राओं के चित्र खींचने में ही मस्त थे, वहाँ अपभ्रंश में एकाएक 
इस तरह का जीवन्त, नवीस, प्राणवात, भावनाओं से स्फुरित गौर मानव-मन 
की सरल सस्मित अनुभूतियों से जनुरंजित साहित्य कैसे लिखा जाने लगा । इस 
सत्य को समझने के लिये हमें इस काल के जन-जागरण को देखना होगा जो 
सामन्‍्ती संस्कृति से आक्राच्त होकर तभ्यता से वंचित-उपेक्षित जीवन बिता रहा 
था, जो संक्रमणकालीन परिस्थितियों में अपनी स्थिति के प्रति पुनःजाग्रत हुआ 
और एक नये वात्तावरण की सृष्टि करने में सफल हुआ । भक्ति-आन्दोलभ इस 
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नवीन पुनर्जागरण का परिणाम था। इसे मुद्दी भर सामन्‍्तों का नहीं, एक 
विशाल जन-समुह का संरक्षण प्राप्त था। विद्यापति इस नवीन जन-जागरण 
के चारण हैं। वैसे तो १४वीं शताब्दी से १६वोँ तक का साहित्य अनेक प्रभा- 
दीप्त व्यक्तियों के समदेत आविर्भाव से गौरवान्वित हुआ है--व गाल में चण्डी- 
दास, असम में शंकरदेव, मध्यप्रदेश में कबीर, तुलसी, ध्षुर, राजस्थान में फीराँ 
गुजरात में नरसी' मेहता इस जागरण के सन्देश-वाहक हैं, किन्तु विद्याएति का 
व्यक्तित्व कुछ निराला है। यह सत्य हैं कि संसार के किसो भी साहित्य में एक 
साथ इतनी महत्‌ अतिभाएँ एकत्न शायद ही दिखाई पड़ें, इनमें सबका व्यक्तित्व 
गहान्‌ है, को बड़ छोट कहते अपराध किन्तु जहाँ तक व्यक्तित्व का सवाल है 
मुझे यह कहने में संकोच नहीं कि विद्यापति की तरह स्वच्छन्द, गत्वर, रोमेण्टिक 
व्यक्तित्व किसी और का हीं था । 

व्यक्तित्व फिसे कहते हैं ? काति के अध्ययन में इस व्यक्तित्व का क्‍या 
महत्व है आदि प्रश्नों पर मैं विस्तार से विचार करना नहीं चाहुता, और व तो 
यहाँ आवश्यक ही' है; किन्तु थोड़े में इततना जरूर कहना चाहँगा कि व्यक्तित्व 
कवि के वह गुण है जो अज्ञात रूप से उसके साहित्य की उन तमाम वस्तुओों के 
लिग्रे जिम्मेदार है जो दूसरों के साहित्य में नहीं मिलती ! व्यक्तित्व नाना 
प्रकार की विशेषताओं का वह सजीव पुझ्ज है जो एक व्यक्ति को हजारों से अलग 
करता! है। व्यक्तित्त वह रासायनिक प्रक्रिया है जो किसी व्यक्ति की सम्पूर्ण 
उपलब्धि को बहु बनाती है, जो वह है। किसी कवि के व्यक्तित्व का मतलब 
दो प्रकार ते स्पष्ट होता है । उस कवि की आत्माशिव्यक्ति और उसके निर्मित 
चरित्वों, मन:स्थितियों से उसकी आत्मा की छाथा। एक काबिया लेखक 
अपने व्यक्तित्व क्रो अपनी कृति से या तो पूर्ण अल्नग करेगा था उसमें अन्तर्निहित 
कर देगा । किन्सु व्यन्तित्व को अलग करके भी उसे अपने चरिक्षों के माध्यम 
से अपने को व्यक्त करना पड़ेगा । इस प्रकार का विवाद वस्तुतः रोमेण्टिक 
काब्यधारा के साथ ही उपस्थित हुआ । रोमेण्टिक कवि अपने साहित्य में अपने 
व्यक्तित्व को प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति देता हैं। उदाहरण के लिये फील्डिग मे अपने 
व्यक्तित्व को अपने घरित्ों के माध्यम से व्यक्त करते की वस्तु बनावा, बाघी 
धरित्ों के माध्यम से अपने व्यक्तित्व को अभिव्यक्ति दो, जब कि रोमेण्टिक 
ह्ागो ने अपने को चरित्र में निश्षिप्त कर दिया | इसी के माधार पर लेखकों में 
वस्तुन्ष्ठि और व्यक्तिनिष्ठ दो श्रेणियाँ बन जाती है | प्रथम प्रकार के लेखक 
गानी वस्तुनिष्ठ अपने व्यक्तित्व की मूल विशेषताओं को भिन्न-भिन्न वरित्नों के 
माध्यम से त्तट्स्थ होकर' व्यक्त करते हैँ जब कि व्यक्तिनिप्ठ लेखक एक ऐसा! 
केन्द्रीय चरिय प्रस्तुत करता है जो उसका प्रतिनिश्ि होता है, जो लेखक के 
मवोभावों को उसी प्रकार स्पष्ट करता है जैसे शीशा दर्शक के चेहरे की हर रेखा 
को हुबहू व्यक्त कर दिया करता है। जो भी हो, दोनों प्रकार के लेखकों के 
साहित्य को समझने के लिये उनके व्यक्तित्व का विश्लेषण आवश्यक हो जाता 
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है। व्यक्तित्व बॉन्तरिक और बाह्य दोनों प्रकार की विशेषताओ--जिनमे 
अच्छी-बुरी सारी बातें शामिल हैं,--का मिश्वित रूप है, जो इनका योगफल नहीं 
है बल्कि इस सबके मिश्रण से बती एक ऐसी संजीव वस्तु है जो किसी व्यक्ति को 
उसकी अलग इकाई कायम रखने में सहायता देती है, अर्थात्‌ उसे बह बनाती 
है जो 'बह है। इसमें व्यक्ति के झ्ामाजिक, पारिवारिक, व्यावसाधिक, धामिक, 
वैयक्तिक जीवन के तमाम पहलू शामिल हैं। उसके जीवन के प्रेरणा-ल्लोत, 
उसकी झूचियाँ, संस्कार, संसर्ग, प्रवक्ति, आमोद, प्रेम, आचार-विचार, व्यव- 
हार, बहाँ तक कि उसके खान-पान, रीति-रिवाज, सब कुछ ज्ञातव्य है, क्योंकि 
इन सबसे मिलक्षर ही उसके व्यक्तित्व का निर्माण होता है। गुण भौर दोष 
दोनों गवकर और तेजाब की तरहु एक ही स्थान से पैदा होते हैं। हिपोलाइते 
टेन ने व्यक्तित्व के निरीक्षण में त्तीन वस्तुओं को आवश्यक बताया है--कनि था 
लेखक का वंश परिवार, पाण्विरिक परिस्थितियाँ और उस युग की विचारधारा 
तथा विश्वास । 

विद्यापति का व्यक्तित्व नाना प्रकार की परस्थर विरोधी विचारधाराओ 
का स्तबक है । इस व्यक्तित्व में इस प्रकार का परस्पर विरोध सम्भवतः उस 
युग का परिणाम है जिसमें विभिन्न प्रकार की देशी-विदेशी सॉस्कृतिक विचार- 
धारायें संघर्षरत थीं। विद्यापति बस्तुतः संक्रमण काल के प्रतितिध्नि कबि हैं, 
दे दशबारी होते हुए भी जन-कवि हैं, श्ुंगारिक होते हुए भी भक्त हैं, शव या 
जाक्त या वैष्णव कुछ भी होते हुए भी वे ध्रम॑-निरपेक्ष हैं, संस्कारी ब्राह्मण वंश 
मे उत्पन्न होते पर भी विवेक-संत्नस्त या मर्यादावादी नहीं हैं। इस प्रकार विद्या- 
पत्ति का ब्यक्तित्व अत्यन्त गुम्फित और उलझा हुआ है। गह नाना भ्रकार के 
फूक्षों की वनस्थली है, एक फूल का गमला नहीं। विद्यापति का व्यक्तित्व मिथिला 
शी उस पृष्वी की उपज है जिसमें धान की यौवनपुर्ण गन्ध और आमों के बौर 
की महक है। वह मिथिला जिसके स्वर्णंगर्भित अंचलों में वाग्मती, कमल, गंडक 
और कोसी की धार!यें निरन्तर प्रवाहित हैं, जहाँ की काली अभ्राइयाँ नील 
भेत्रीं से ढेकती हैं, और शरद चल्द्र की चाँदनी से सुधास्तात होती रहती हैं, 
बह मिथिला जो तके-ककंश पण्डितों के स्याय-शास्त्रीय वाद-विवादों और युवतियों 
के प्रेम-गीतों को एक साथ अपने हृदय में सुलाये रहती है । 

विद्यापति संस्कारी ब्राह्मण वंश में उत्पन्न होने पर भी तुलसीदास की " 
तरह बविवेक-संद्वस्त और मर्यादा से भाराक्रान्त नहीं थे । उन्हें अपने ब्राह्मणत्व 
पर गये था। कीतिसि की प्रशंसा में उन्होंने ग्द के साथ कहां था कि राजा 
जौर ब्राह्मण एक जरीर में एकत्न कम होते हैं, कीतिसिह भूपति हैं भऔौर साथ ही 

चयन लत 
न ओइनी वंश प्िद्ध जग को तसु करइ न सेव 
दूँ एकत्व न पाविअ_्‌ंद सुअबड अर भूदेव 
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विद्यापति मिथिला के एक सम्पन्न ब्राह्मण-कुल में उत्पन्न हुए जो अपने 
विद्या-प्रेम के लिये विख्यात था ! कर्मादित्य, देवादित्य जैसे पूर्व पुरुष न केवल' 
विद्वान थे बल्कि अपने समय के उच्च शायन।धिकारी भी थे | डा० सुभद्र झा ते 
लिखा है कि “बिद्ठातों के ऐसे यशस्वी परिवार सें विश्वापति का जन्म हुआ, 
जो अपने परम्परागत विद्या-शान के लिये प्रसिद्ध था। कवि की रचनाओं में 
इस परम्परा का पूर्ण प्रतिफल वि्वाई पड़ता है।” ' विद्यापति धरमम-दर्शन, भूगोल, 
स्थाय आदि के प्रकाण्ड पंडित थे । शिवर्सिह के आदेश पर लिखे हुए पुरुष-परीक्षा 
प्रन्थ में विद्यापति ने लिखा है :-- 


यो गौडेश्वरगज्जनेश्वर रणक्षोभीसु लब्धो थशोंः 
विक्‌-कास्ताचय-कुम्तलेचु सथते कुन्द्जामापदस्‌ 
त्स्य अीशिवर्सिहरेवनुपदेविज्ञप्रियस्यज्ञता 
भ्रस्थ प्रंथित दण्डनीतिविषये विद्यापतिथ्यातनोत्‌ 


विद्यापत्ति ग्रन्थिल दण्ड-नीति में भी पारंगत थे । संस्कृत भाषा पर उनका 
किलना अधिकार था, इस ग्रन्थ को देखने से पता चलता हैं। विद्या, ज्ञान, 
ब्राह्मण-परम्परा, सब कुछ उन्हें दायरूप में मिला था । किन्तु इस प्रकाण्ड ज्ञान 
ने उनके हृदय के भाव-स्रोत ५गे सुखाया नहीं, उन्हें भव-विमुख नहीं किया न तो 
उन्‍हें संसार अनित्य, मिथ्या और बुदबुद्‌ की भाँति प्रत्तीत हुआ। ब्राह्मणत्व 
कभी-“कंभी जोश पर भी आता था, खास तौर से मुसलमानों के आक्रमण के समय 
विजेताओं की संस्कारहीन प्रवृत्तियाँ और करचिपूर्ण रीति-रिवाज उन्हें क्षुब्ध कर 
देते थे । फीतिलता में मुसलमानों के इस व्यवहार की उन्होंने बड़ी तीन भर्त्सना 
की है-- 


अति गह सुमर घोदाएं खाए ले भांग क गुंडा 

बिनु कारणहि कोहाएं बएन तातल तम कुंडा 

तुरुक तोषारह चलल हाट भपि हेडा चाहइ 

आडी दोठि निहार निहार दवलि वाढ़ी घुक वाहुइ थ 
(२१॥१७४।७७ ) 


कपूर के समान शुद्ध भोजन को तिरस्कृत करके प्याज-लाशुन खाने वाले 
इन तुकों के कार्यों से विद्यापति को नफ़रत थी, क्योंकि वे जबरदस्ती ब्राह्मण 
बदुक को पकड़ लाते थे और उनके शिर पर गाय का शो रब रख देते थे । कसा: 
इयों और कड्ठों से धरती पट गई थी । कही पैर रखते की भी जयह मे बची-- 
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घरि आनए यवामन बढुआ, भथा घढ़ाबए ग्रायक चुबआ 

फोट चाट जनेझ तोर, ऊपर चढ़शदयें चाह घोर 

गोरश ग्रोमर पुरिल मही, पेरहु देना एक दोम नहीं 

हिन्दू बोलि दुरहि निकार, छोटओ तुदुका भस्की मार 
(२/२०२-११) 
विद्यापति को अपनी प्रतिभा पर विश्वास था इसीलिए उन्हें अपनी 
कवित्व-शक्ति और विद्या-बुद्धि पर अभिमान था। कवि के लिए. अभिमान 
(8०) भूषण है थदि वह दूसरे का अहित करने बाला न हो । कि अपने को 
ससार का जीव समझते हुए भी संसार से तटस्थ और साधारण जन से थोड़ा 
भिन्‍न तथा ऊपर उठा हुआ समझता हैं। कबीर की अभिमापपूर्ण उक्तियों से 
घबरा कर लोग उन्हें गर्वीला कहते हैं। शुक्ल जी ते लिखा है कि “कबीर अपने 
झोताओं पर गह अच्छी तरह भासित करना चाहते थे कि हमने ब्रह्म का 
साक्षात्कार छश लिया है । इसी से थे प्रस्ाव डालने के लिए बड़ी लम्बं!-चोड़ी 
गर्षोक्तियाँ भी कहा करते थे |” किन्तु यह रोग कबीर का अकेला नहीं हैं । 
जाने कितने कवि और साहित्यकार इस प्रवृत्ति के शिकार हैं। किन्तू यह रोग 
नहीं, कवि की ओर से उन तमाम कष्टों और साधनों का प्रतिकार है जिनके 
बाद भी उसे संसार से प्रतिदात नहीं मिलता । इसलिए यह अभिमान कभी-कभी 
प्रतिक्रिया से भी उत्पन्त होता है | वैषे साधारण तौर से यह कवि के भव के 
आत्मविश्वास का ही द्योतक है । कबीर का आत्म-विश्वास उस समाज की प्रति- 
क्रिया थी जो तथाकथित उच्च जातियों से आक्राग्त था। कबीर के मन में 
हीनता की ग्रत्थि त थी--- इसीलिए यह विश्वास उनमें इतनी अधिफ भाव में 
था कि कश्ीनकभो पंडितों को इससे ४परक्ति को भंध आती है, उनमें युगप्रवर्तक 

का विश्वातत्त थर और लोकनायक को हुसदरदी ।/ * 
विद्यापति का आत्मविश्वास दूसरे प्रकार का था। दे होनता-पग्रन्थि के 
शिकार होने की आशंका भी नहीं कर सकते थे इसलिए कबीर को त्तरह अति- 
रिक्त आत्म-विश्वास या गर्बोक्ति भी उनमें नहीं है । उनका आत्मविश्वास स्वत: 
चालित था, दरबारों में रहुनेवाले कवियों में ईब्या-हेप की भावना रहती ही है | 
नवयुवक विद्यापति का इतनी चमत्कारिक प्रतिभा के साथ आगमन' ईर्ष्या का 
विषय रहा होगा । कीतिलता में उन्होंने लिखा है--- 


महुअर बुज्ञइ कुसुस रस फब्ब क्लाउड छह्ल्ल 
सज्जन घर उभर अंन दुफ़्जन शाम सखडलल । 
(१॥१७-१८) 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ७८ । 
२ हिन्दी धाइित्य की धूमिका, पृ० ८ं६। 
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किस्सु इन दुर्जनों से विद्यापति को किंचित्‌ भी आशंका नहीं थी क्योंकि 
हितीया का चन्द्र कभी कलंकित नहीं होता, बह सदा ईश-मस्तक पर ही सुशो- 
धित होता है-- 


बालचन्द.. बिज्ञाबइ भासा 
दुहु नहि लगाई दृुष्जन हासा 
ओ परमेसर हर सिर सोहइ 
ई णिज्च॒ई सायर मन मोहड 


विद्यापति भध्यकालीन कवि श्रीहरर्ष की तरह एक ओर न्याय के अ्ंथिल 
पंथ पर विचरण करते थे तो दूसरी ओर प्रेम की कुसुम-सज्जित वीधियों में । 
उनके लिए दोनों में कोई अन्तर नहीं था। उन्होंने सुकुमार साहित्य भी लिखा 
और ट॒ढ न्याय ग्रह ग्रेंथिल' पथ पर भी चले । भारती उनकी पति-परायणा 
पत्नी की तरह थी, जो उनके साथ दर्भाकुरन्यस्त भूमि”” पर या “मृवृत्तर- 
च्छदवती शब्या'” पर समान रूप से विहार करती थी । विद्यापति ने सरस्वती 
की दन्दता में एक श्लोक लिखा है, जिससे उनके मन के इस भाव की पुष्टि 
होती है-- 


द्वाः. सर्वार्थसलमागमस्य रसनारंगस्थली नतेंकी 
तत्वालोकन-क्षण्जलध्वज शिखा. वैदग्धयविश्वामश्ूः 
श्वृद्भारादिरसप्रसाद-लहरी. स्वल्लॉकनकलोलिनी 
कल्पान्तस्थिर की तिसंश्रम-खखी सा भारती पातु बः । 

(१॥३) 


उन्होंते अपनी कविता के बारे में कीतिलता के अन्तिम एलोक में 
कहा है-- 


माधुयंग्रसतचस्यली गुरुषशो-विस्तार शिक्षासखी 
यावद्विश्वसिदंच. खेलनकर्जेविश्वापतेर्भारती 


विद्यापति की भारती माधुर्य-रस को प्रसवस्थली है। भारती उनकी रसना 
पर निरन्तर तर्तकी की तरह क्रीडा किया करती है, वह सप्नी प्रकार के अर्थों के 
लिए द्वार-रूपा है। एक तरफ उसके प्रकाश में यूढ तत्वों का आलोकन 
होता है, दूसरी ओर वह विलास-विदः्ध जनों के लिए विज्ञाम-स्थल 
भी है। 

विद्यापति दरबारी कवि थे । दरदारी कवि होना कोई बहुत अच्छी बात 
छ&22 
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नहीं मानती जाती । मध्ययुग के दरबारी कवियों के प्रति हमारे मन में श्रद्धा का 
प्राय: अभाव पाया जाता है क्योंकि हम यह मानते हैं कि इस' प्रकार के कृवियों 
ने कविता को जन-मानस की अधीश्वरी के स्थान से हटाकर उसे दरबार की 
नर्तकी बता दिया। उन्होंने काव्य के महत्‌ उद्देश्य के साथ व्यधभिचार किया) 
किन्तु विद्यापतिं इनसे भिन्‍न हैं | दरवारों के चाकचिक्य, भोग-वैज्ञव और दम्घोंट 
वातावरण में उनकी आत्मा मरी सही । दरबारों से उन्होंने जीवन का रस ग्रहण 
किया । उस वातावरण से उन्होंने कई प्रकार के अनुभव प्राप्त किये जिनसे 
उनके जीवन में एक विशेष प्रकार का अभिजात संस्कार पैदा हुआ । उन्होंने 
कभी भी अपने आश्रयदाता को भ्रसन्‍्त करने के' लिए अत्युक्ति की शरण न ली 
कृबियों के लिए उस समय राजा के अलादा दूसरा आश्रय भी कहाँ था ! वे 
अपभ्र श के कवि पुष्पदन्त की तरह यह नहीं कह सके कि वल्कल धारण करके 
गि्रि-कन्बराओं में निवास करते हुए, बत के फल-फूल खाकर दारिद्रथ से शरीर 
को कृष्ट देकर जीवन' बिता देना श्रेथस्कर है पर किसी राजा के सामने नत- 
मस्तक होकर अभिमान का खंडन कराना नहीं--- 


वबकल निदसणू कंदर मंदिर वण हल भोयन नर ते सुर्दर 
वर दालिह सरोरह इंडन, णहि पुरिसह अभिभान विहंंडण 


किन्तु दरखवारों में रहते हुए भी विद्यापति ने इस अभिमान को कभी बेचा नहीं, 
कीतिसिंह को बार-बार स्वाभिमान की चेतावनी देते हुए जैसे विद्यापति अपने 
मन' के गौरव को ही जाग्रत किया करते हैं--- 


मान बिहूुना भोअना सत्तुझे देखेले राज 
सरभ पघइटठे जीक्षना तीनू कायर काज 


आश्रयदाता राजा को विपन्नता में उन्होंने आश्वासन दिया। इबाहीम शाह से 
साहाय्य-याचना करने वाले राजा के आश्रित कि होकर भी उन्होंने मुसलमानी 
अत्याचार को शिरसा स्वीकार नहीं क्रिया । तत्कालीन बादशाहु के शासन की 
दुर्व्यवस्था का उन्होंने दस्त चित्रण प्रस्तुत किया । दरबार में विद्यापति का सस्माव 
भी कस न था, वे कोिसिंह के केवल आश्रित कवि नहीं, मित्र भी थे । शिव- 
सिह के शासन-काल में कवि को जो सम्मान मिला बह अभूतपूर्व था। विद्यापति 
ने अपने जीवन-काल में न जाने कितने राज बनते-बियड़ते देखे थे । उन्होंने देखा 
था कि विपत्ति की आँधी में बड़े-बड़े पेड़ कैसे उखड़ते हैं। विद्यापति दो दर्जन के 
करीब राजाओं, नवाबों आदि के आश्रय में रहे। सच्युर्ण जीवन राज-दरबारों 
में बिता देने वाले विद्यापति ने अपने कृतित्व को कभी भी दरबारी छाया से 
कलकित नहीं किया । उसके गीतों में दरबारी संस्कृति की नहीं, जनता के 
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मात्स की आवाज है। उन्होंने राधा-कृष्ण के श्रेम में सामान्य जनता के सुख- 
दुख, मिलन-विरिहु को अंकित किया है। वे एकाप्निक रानियों, राजकुमारियों 
के सम्पर्क में आये । दरबार के क्रिया-कलाप को नक्षदीक से देखा । असली सौंदर्य 
बहाँ उपेक्षित था, वाह्य रूप की पूजा होती थी, विद्यापति ने उस सौन्दर्स को 
देखा था जो दरवारों में एक किया जाता है। उत्होंते उस सौज्दर्य को उसकी 
असली पृष्ठभूमि प्रदान की, उसे धरती पर उतार कर रखा, उसे चहारदीवारी 
के घेरे से निकाल कर नदो-तट, अमराइयों और केतों में प्रतिष्ठित किया ( 
कीतिलता में दरवार के वर्णन बड़ी बारीकी से चित्रित है। सगर के वर्णन 
वेश्याओं के वर्णन, उत्तकी सूक्ष्म बृष्टि के परिचायक हैं । किन्तु विद्यापति का 
भन जैसे इस वातावरण में सत्तुष्ट नहीं है, बहु कुछ और खोजता रहता 
है। इप्तीलिए मैं कहता हैँ कि विद्यापति दश्बारी कवि होते हुए भी ज॑त-कवि 
हैं। उन्‍होंने अपनी कविता में इन दोनों भावधाराओं का समन्वय कर दिया है| 
आप विद्यापति को हिन्दी रीतिकालीन कविता का जन्मद्यता भी कह सकते हैं। 
नखशिख वर्णन में विद्यापति को उक्तियाँ अनमोल हैं। परवर्ती रीतिकाल के 
कंबियों के वर्णन इनके सामते पिष्ठपेषण लगे तो आश्चर्थ नहीं। विद्यापतति को 
दूसरी और भक्तिकाल का पहला कवि भो कह शदते हैं क्योंकि उसकी कविता 
में जन-मातस का प्रतिफलन है--इम्क जन मानस जो उसम्त युग भें भगवाद्‌ की 
संगुण और मिर्युण विभूतियों के सामने अपने हृदय का असन्य प्रेम लाता रूपों भे 
निषेदित कर रहा था । 

विद्यापति सोच्दयोपासक ऋषि थे । सौन्दर्य को उन्होंने देखा था, अनुभव 
किया था । दें सौन्दर्य के वाबदी रूप के प्रति आकृष्ट होनेवाले रहुस्थवादी नही 
थे, थे सौन्दर्य को बिल्कूल साक्षात्‌ स्थूल्न कप में देखने के अभ्यासी थे । सौन्दर्य 
उनके लिए सबते-बड़ा धर्म है, सबसे बड़ा कर्म । सौन्दर्य उनकी आँखों के साममे 
नाना रूपों में आता है, और विद्यापति सौन्दर्य के स्वागत में निरत्तर जागरूक 
दिखाई पड़ते हैं ) वस्तु का गृण बह्तु में नहीं वस्तु दी पहचानने वाले की आँखों 
में निहित है । विद्यापति के पास वह आँख थी, वस्तु के रूप को परखने का 
अशुवीक्षण यंत्र था उनके पास, जिबको सीमा भे आकर रूप का एक अएू' 
भी उनकी दुष्टि से बच नहीं खका। सौन्दर्य को वे अपरूप कहुते थे--- 
अपरूप जो मनुष्य के मन में पुलक, प्राणों में शक्ति और शरीर में रोमांच भर 
दे। अपरूप एक ऐसी ताकत हैं जो यंपूर्ण विश्व के अशु-परसाण में चेतना का 
संचार करती है। इस सौन्दय की सबसे उड़ी विशेषता है चिर नृतनता । अत्येक 
क्षण यह सौन्दर्य मुतन वेश ने थाता हैं । विशज्यापति कहते हैं, मैं जाने कितने 
जन्मों तक तुम्हारे इत रूप को देखता रहा, पर आँखें तृष्त नहीं हुईं--- 

सखि कि युछसि अनुभव मोए 
से हो पिरित अनुराभ बखानिए 


विद्यापति श्र 


तिल तिल नृतन होये 
जनम अवधि हम रूप निहारल 
लयन न तिरवितद फेल 

पेहों मधु बोल अवर्नाहु इुष्ल 
क्लूति पथ परस न भेल 


जो लोग विद्यापति के नखशिस् वर्णन को झऋुगार की आसक्ति का परिणाम 
मानते हैं वे भूल जाते हैं कि सौन्दर्य का उपासक कवि सौन्दर्य का भोक्ता नहीं 
निर्माता भी होता है । वह शारीरिक सौन्दर्य को आँखों की वस्तु मानता है किन्तु 
हृदय को तृप्त करने के लिए कुछ और चाहिए जो मात्र मांसल सौन्दर्य में उपलब्ध 
नही है, वह कुछ ही' विद्यापत्ति का अपरूप हैं, सांसारिक होते हुए भी उससे 
थोडा भिन्न । रमणीयता की परिभाषा देते हुए उसकी क्षण-क्षण परिवर्तित 
तृतनता” को आवश्यक गुण बताया जाता हैं, विद्यापति भी इसीलिए केवल नृतन 
सौन्दर्य के उपासक हैं--उन्होंने इसे चिरतुतन यौवन, अभिराम थौवत का सम्बोधन 
दिया है । विद्यापति इस ववयौवन के सौन्दर्य को देखकर नव वसन्त के आगमन 
पर आम्र गच्ध से प्रमत्त कोकिल की तरह कुछ उठते हैं--- 


सब बुन्द्रावल दब लव तड यन 
सब नव विकसित फूल 

चसवल वश्चम्त नवल मलयानिल 
मातल नव अति कूत 
बिहरद चवल भफकिसीर 
कालिन्दी पुलिन कुंत बन सोभन 
तब नव प्रेम विभोर 


सौन्दर्स की पिपासा जब कवि के मन में जगती है तो उसे प्रकृति की प्रत्येक 
वस्तु सुल्दर लगती है, क्योंकि उसे अपने आदर्श सौन्दर्य की छाया ही सर्वत्र 
दिखाई पड़ती है ! दुनिया में कोई वस्तु बुरी नहीं । बुरी वस्तु भी कम बुरी नजर 
आती है यदि बह हमारी कल्पना का विषय बन सके | सिड समर नाइट्स ड्रीम” 
में एक स्थान पर शेक्सपियर ने लिखा है-- 

“इस श्रेणी में सबसे सुन्दर बस्तुएँ भी वया हैं ? केवल छायाएँ । सबसे बुरी 
पघस्तु भरी अधिक बुरी नहीं हो सकती यदि कल्पना से उसका परिष्कार करें । 

संसार की प्रत्येक वस्तु सुन्दर है, फिर भी इन वस्तुओं के आधार पर अप- 
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हूप का वर्णव सम्भव नहीं । कवि विद्यापति उस भायिक सौन्दर्य को अनिर्बचनीय 
समक्ष कर कहते हैं-- 


असियक लहरी बम अरविन्द 
बिदृम पल्‍लव 'फुल्लल. कुश्द 
निरखि निरखि मैं पुत्ु पुनु हेर 
इमन लता पर देखल सुमेर 
साँच कहों में साखि अनंग 
कोमल कनक केआ मुति पातत 
ससि लय भदने लिखंल निज बाल 
पदुह्टि मल पारित जाखर पांति 
हेरइल पुलकित हो तनु कांति 
झतई विजद्यापति कहुओ बुझाए 
अश्य असंश्रत के पत्तिआए 


पभद्य अमृत लहुरी का उदगीरण करता है, प्रवाल पत्लव में कुन्द-फूल फूले। मैंसे 
बार-बार देखा है । दमसक जता में सुमेह छिपा! है। में आपसे सच कहता हैं, 
विश्वास कीजिए, मैं अंग की शपथ लेकर कहता हूँ मैंने चन्द्र-मंडल में यमुना- 
तरंग देखी । कोमल स्वर्णयूति सिर्मित पात्र में मदन ने ससि लेकर अपनी कथा 
लिखी | मैं उत अक्षरों की पंक्ति पढ़ न सकता, केवल देखकर शरीर रोमांच से 
भर शया है। विश्वापत्ति कहते हैं कि मैं कितना भी समझाऊं, इस असंभव पर 
विश्वास कौन करेगा ? 

कवि के मन की यह शंका ही उसकी शक्ति है। सीन्दर्योपासक कंधि के 
लिए सबसे बड़ी दुर्बलता उसकी वह आखक्ति होती है जो उसे वस्तु के ऐेक्चि- 
जालिक सायाजाल से बाहुर नहीं मिकलते देती । यहू आसक्ति था तब्मयता 
कवि के लिए घातक होती है । विद्यापति सूरदास की तरह कृष्ण की मोहिनी 
छवि पर निछाबर नहीं होते, न तो वे अपने को उस धारा में बहा देते हैं बल्कि 
ते निरन्तर उस सौन्दर्य से तत्स्थ होकर उसकी दैव्ी-शक्ति की, चुम्वकीय आक- 
इंण की व्यास्या करने का प्रथत्त करते है। उन्हें विश्वास नहीं कि वहू सौन्दर्य 
मेरे बार-बार समझाते पर स्पष्ट हो सकेगा। वे प्रेमातिरेक में यह नहीं कहते 
कि में उस कोटि मस्मथ को एराभूत करते वाली छवि पर तिछावर हूँ। चंण्डी- 
दास और विद्यापति की रूपासक्ति की विवेवना करते हुए मिराला जी ने लिखा 
है कि 'विद्यापति सोन्दर्य के खष्ट! थो जबरदेंस्त थे और सौन्दर्य में तत्मय हो 
जाने को शक्ति भी उनमें अलोकिक थी । कदि को यह बहुत बड़ी शक्ति है कि 
बहु विषय में अपनी सत्ता को पृथक रखकर उसका विश्लेषण भी करे और 
अथनी इच्छाबुसार उसमें घिलकर एक भी हुरे जाये। चण्डीदास में केवल 


विद्यापति ए७ 


तन्मयता की शक्ति ही प्रस्फुटित हो सकी है ।'* 

सौन्दर्य विद्यापति के मन में सस्ता उल्लास नहीं बल्कि गम्भीर पीड़ा का संचार 
करता है, यह पीड़ा सौन्दर्य की शाश्वत शक्ति का योतक है, कवि बार-बार उस 
रूप के ग्रथम' दर्शन के बाद उत्पन्न वैचित्य का वर्णन करता है जो नायक और 
नायिका दोनों के हृदय को भर्यंकर पीड़ा से जड़ीभृत कर देता है। पीड़ा का 
आविर्भाव साधारण कोटि के रूप के दर्शन से नहीं होता । विद्यापति का व्यक्तित्व 
इस स्थिति का स्पष्टीकरण कर सकता है । विद्यापत्ति ने सैकड़ों प्रकार के रूप 
देखे । रानियों-राजकुमारियों के, वर्तकियों के, ग्राम बालाओं के, सच्चस्ताता 
सारियों के, किस्तु, इस रूप ने उनके मन में एक ऐसे रूप-दर्शन की प्यास जगाई 
जो भोक्ता की तरह मांसल रूप के सम्पर्क से तृप्ति-लाभ नहीं चाहती वल्कि एक 
ऐसी मैसमिक पीड़ा को जत्म देती है जो कवि के मन को व्याकुल कर देही है वह 
शरीर की पीड़ा नहीं है, मत की पीडा है-- 


सपसेहु न पूरल मन के साध 
नथत देखल हरि एत अपराध 
सन्‍द सनोभव सन जरे आगी 
दुर्लेल पेम भेल पराभव लागी | 
अबुंध सखी जन बुझए ने आधी 
आन ओऔदधध कर आत बेआधी 
सनतसिज मन के सल्दि बेंब्था 
छाड़ि कलेवर भानस बेथा 


सपने में हरि को देखने की साध ही पूरी न हुई | मैंने आँखों से हरि को देखा है, 
ऐसा ही मेरा अपराध है। मन्द भावनाओं की अग्नि में मन जल रहा है। लगता 
है यह दुलभ प्रेम मुझे पराभव देने के लिए ही पैदा हुआ है । भोज्ती सखियाँ कुछ 
नहीं समझ पाती, रोग कुछ और है वे दवा कुछ और दे रही हैं। मतसिज ने तो 
भन' की व्यवस्था ही हर ली । यह रोग शरीर का नहीं, मन का है। 

प्रेत विद्यापति के काव्य को सबसे बड़ी प्रेरणा है। वे पूर्णतः प्रेमिक कवि 
थे। सौन्दर्योपासक कवि बिना प्रेमी हुए रह ही नहीं सकता । बस्तुतः सौन्दर्य 
को परिभाषा ही यह है । सुन्दर उसी वस्तु को कहा जाता है णो प्रेम की वस्तु 
हो सके । जिस वस्तु के प्रति प्रेम न हो वह सुन्दर नहीं हो सकती अथवा कोई 
सुन्दर वस्तु बिना प्रेम की वस्तु बने रह नहीं सकती । मिलबर्ड मरे (59९0 
क/ए7०४५) ने लिखा है कि सौन्दर्य वह है जो देखा जाकर प्रेम का विषय बनता 
है । प्रेम मनुष्य की वैयक्तिक्त सम्पत्ति है। किन्तु यह प्रेम जब कविता या कला 





१. विद्यापति और चण्डीदास, प्रबन्धप्रतिमा, प्रथम संस्करण, १८४०, पु० १५१। 


श््द व्यक्तित्व विश्लेषण 


के माध्यम से व्यक्त होता है तो सार्वजनिक हो जाता है। इसलिए रिबेका वेस्ट 
का कहना है कि प्रेम और कला के वीच यही सघ्वन्ध है कि प्रेम जिस व्यक्त की 
थाती बनाये है कला उसे विश्व की निधि बना देती है। प्रेम मनुष्य के जीवन 
की सवसे बड़ी उपलब्धि है। शुक्ल जी की भाषा में कहें तो, जिस प्रेम का 
रंजनकारी प्रभाव विद्वात की बुद्धि, कवि की प्रतिभा, चित्रकार की कला, उद्योगी 
की तत्परता, वीर के उत्साह तक बराबर फैला दिखाई दे, उसे हम भगवादु का 
अनुग्रह समझते है ।” संसार के कई महापुरुषों के जीवन में इस प्रेम ने ही प्रेरणा 
का कार्य किया है। प्रसिद्ध कबि दान्‍्ते इस प्रेम को अपने जीवन की सबसे बडी 
प्रेरणा-जक्ति कह करते थे $ उन्होंने कहा है कि “में वह हैँ जिसके जीवन मे 
प्रेम थदि प्रोत्साहब दे तो लिखता हूँ । प्रेम मेरे अन्तर्मत में जेसे कहता है मे 
बैसे ही उसे व्यक्त करता हूँ ।” * 

राधा दौर कृष्ण के महान प्रेम को समझने के लिए हमें विद्ञापति के उस 
विश्वास को समझना होगा जिसे उन्‍होंने प्रेम मे अजित किया था । बिना प्रेरणा 
के कोई काव्य नहीं होता, काव्य तो क्या संसार का कोई भी बड़ा कार्य महती 
प्रेरणा के बिता संभव नहीं है! शेरणा हमेशा सांसारिक परिचित वस्तु से उत्पन्न 
होती है, किन्तु यह प्रेरणा हृदय में एक ऐसे भाव-त्लोत को जन्म देती है जो हुमारे 
लिए एकदम नया और शक्तिपर्ण होता है। प्रेम की इस प्रेरणा को शैली कविता 
की प्राण-धारा कहा करता था। शेली ने लिखा है कि “कविता कोई सर्क मही 
है कि इच्छा की और प्रक्रिण शुरू हो गई । कविता के सुज्नन के समय कंवि- 
मस्तिष्क घुझे हुए कोयले की तरह शहूता है, बस हवा का एक झोंका आया, 
एक अनजाने प्रभाव से कह उसे जगा जाता है। यह शक्ति हृदय के भीतर से 
उठती है, फूल के रंग की तरह जो कंचिता को जन्म देकर खुद खत्म हो जाती 
है । क्या यह प्रेरणा कदि के मत में हमेशा के लिए बनी रहती है ? गेली कहता 
है “नहीं, घुजन की परक्तिया में हो यह बहुत कुछ समाध्त होने लगती है, और 
संसार की सर्व क्षेंष्ठ कवितायें प्रधयः बह है िममरें प्रेरणा के मूलरूप की धूसिल- 
वस छाद। ही शस्यद बची रहु दई ॥”* प्रेस की महात्‌ कविताओं को पढ़ने वाले 
भहुणों पाठकों को क्या पता कि इस मामुजी-सी अनजान प्रेरणा से कवि के मन 
को इतने महुत्‌ कार्य भे लिए प्रेरित कियः था । 

संसार के कन्य श्ेष्ठ कवियों की तरहु विजद्यापति के विषय में भी किम्ब- 
दन्‍्ती चलती है । कहा जाता है कि राजा शिवसिह को सुन्दरी पत्ती रानी लखिमा 
से विद्यापति का प्रेम था। लखिभा बहुत सुन्दरी थी स्लाथ ही नें उन्‍्चकोटि की 
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विद्यापत्ति रछ 


कदयित्री और काज्यमर्मज्ञ भी थीं । कुछ संस्कृत के श्लोक लखिमा ठछुराती के 
विरह गीत चाम' से प्रसिद्ध हैं । इसी प्रकार के एक इलोक में विरह की व्यथा का 
चित्रण किया गया है। चक्रवाक कमल-नाल को तोड़कर खाना चाहता है किन्सू 
कमल-तन्तुओं को चन्द्रमा की किरणे समझ कर नहीं झाता, कमल के पत्रों पर 
पड़ी हुई बूँदों को तारा समझ कर प्यासे होने पर भी बह उन्हें पीदा नहीं, 
कमलों की काली छाया में मडराते हुए काले भँवरों को देखकर उसे संध्या का 
आभास होने लगता है, इस प्रकार कान्‍्ता के विष्लेष की आशंका मात्र से ही 
चक़बाक दिन को रात्रि मानता है : 


भुवत्वा भोवतुं व शुडवते कुटिल जिघलतां कोडिमिन्दोविलर्का-- 
त्ताराकार।लूबाते: पिवत्ति ने पयसां न विष्लुध: पत्संस्था: 
छाथाम्भोरहाणमलिफुशवर्रण दीक्षय सन्ध्यामसम्ध्यां 
का्ताबिश्लेण भीर्दिनमनति रजनी. भब्यते. चक्रवाकः । 


यह एलोक ग्रियर्सन ने लखिमा ठकुशनी के विरह् गीत शीर्षक से इंडियन ऐल्टि- 
क्वेरी में प्रकाशित कराया था। सहजिया सम्प्रदाय के वैष्णब भक्त विद्यापति को 
अपने सात शेप्ठ रसिक भक्तों में एक मानते हैं। इस सातों में प्रथम विल्वमंगल 
हैं, जिन्होंने यौवनारंध में चिन्तामणि वेश्या से प्रेम किया था, बाद में विरक्त 
होकर बहुत बड़े भक्त हुए । इनका विश्वास है कवि इसी तरह विद्यापति का राजा 
शिवापिह की पत्नी लखिमा से धुप्त प्रेम था ।) बंगाली कवि नरहरि दास ते तो 
अपने एक पद में लिखा है कि लखिसा राघ्ा की प्रतिमा है, जब वह आँखों के 
सामने होती है तब कविता शत धाराओं में फूट पड़ती हैं--- 


लखछिसा रूपिलि राधा इष्ट वस्तु जांख 
जये देखिं कविता स्फुरथ शत्त धार 


संभव है लखिश की कहानी पूरी जनखुत्ति या कपोलकल्पना ही हो, यहु 
भी संभव है कि इस कह्मनी में कुछ सत्य भी हो । जो भी हो इतना सत्य है कि 
पदावली के सर्वश्रेष्ठ गीत लखिमा और उदके पत्र शिव्सिह को समपित है । 
सयोग-अशज्भार के जत्यन्त मधुर गीतों में व्िद्यापति ने लखिमा की साक्षी की तरह 
उपस्थित किया है। श्री विमान बिहारी मज़ूमदार ने लिखा है कि “पदावली 
के १4५ पदों सें शिवसिहू लखिसा का नाम आता है। लखिमा का नास बहुत 
से पदों में शिवासिहु के साथ आया है, कुछ में केवल शिवसितहु का । 


१. कीतिलता, बंगला संस्करण, भूमिका, पृष्ठ १८ ) 
२. विद्यायति, पृष्ठ १८५। 


३० व्यक्तिच विश्लेषण 


कुछ पदों में ऐसा भाव है जैसे विद्यापति इन पर्दी को शिवसिह और 
लखिशा देवी के सामने पढ रहे हैं पर कह़ीं-कहीं ऐसा भी आता है कि शिवसिह 
गाते हैं--- 


राजा शिर्वासहू गाओोलएन 
लखिना देवी उदार (पद ४०)" 


इन पदों से एक बात का पता अवश्य लगता है कि विद्यापति का राजा- 
रानी के साथ सख्य-भाव का सम्बन्ध था अन्यथा इस प्रकार की शज्भारिक बाने 
इतने स्पष्ठ ढंग से कहना कठिन होता । क्योंकि प्रत्येक पद में श्रुद्भार चेष्टाओं 
का वर्णन करके कवि ने कहा है कि इस श्स को राजा शिवर्सिहु और लखिमा 
जानते हैं । या लखिभा के रमण राजा शिवसिह जानते हैं, या वे राजा शिवसिह 
जानते हैं जो लखिमा के साथ रमण करते हैं । 

प्रेस की प्रेरणा से मेरा यह तात्पर्य नहीं था कि मैं विद्यापति के जीवन के 
सुप्त प्रेम-व्यापारों को स्पष्ट करूँ। बहु न आवश्यक है न उचित और त तो 
संभव ही । प्रेम की प्रेरणा का मतलब है प्रेम के विपय में कवि के विचार | वह 
प्रेम को किस दृष्टि से देखते हैं, प्रेम के विषय में उनके क्या विश्वास हैं, क्या 
धारणाएँ है। प्रेम के विषय में प्रत्येक कवि की भिन्न-भिन्न धाराएँ होती हैं। बहुत- 
से उसे केवल चिन्तन का विषय मानते हैं, बहुत से उसे वायवी था काल्पनिक 
कहते हैं, बहुतों के लिए इच्दिय-तृप्ति ही प्रेम है। इस प्रकार की मान्यताओं के 
कारण प्रेम के दोनों पक्षों--संयोग और बिधोग के बारे में इतकी धारणाओं में 
अन्तर आता है। विद्यापति चाक्षुष मेत्री था प्रथम दर्शन से उत्पन्न प्रेम का वर्णन 
अवश्य करते है | राधा और क्ृष्ण दोनों एक क्षण के लिए एक दूसरे के रूप को 
देखकर ही आक्ृष्ट ही जाते हैं । इसे दारक-मेत्री कहते हैं, शुक्लजी ने इस प्रकार 
के प्रथम दर्जन के प्रेम को साहुचर्थ जनित प्रेम से ढरीच कोटि का बताया है। 
विश्ञापति स्वयं प्रेम को साहचर्य का ही परिणाम मानते हैं। प्रेम के विषय में 
विशद्वापति की धारणाएं इतनी ऊँची हैं, वे उसे इतनी महंत वस्तु मानते हैं कि वे 
उसे केवल भांसल इच्द्रिय-तृप्ति का सान्नन समझ ही नहीं सकते । मैं यह नहीं 
कहंता कि विद्यापति प्लेटोनिक प्रेम के पक्षपाती थे, ब्रिल्कूल नहीं । वे आंगिक 
मिलते के सुख की भी कम अभ्यर्थवा नहीं करते । किन्तू यह सब शरीर-व्यापार 
है, प्रेम यहीं तक सीमित नहीं हैं। विद्याप्ति कहते हैं कि प्रेम तो फूल का पौधा 
है । इस फूल को गोपाल ले आए और फुलवारी में लगा दिया। प्रेम-पूर्ण वार्ता 
के जल से निरन्तर यह सीचा गया। शील और भर्यादा के घेरे बाँध कर इसकी 
रक्षा की गई, फूल का नन्‍हा पौध्ना प्राण के खंभे पर अबलंबित रहा | और एक- 


4. विमान बिहारी मज़ूमबार--हम्पादित विद्यापति में पद-संख्या दी है । 
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दिन इसमें अभिनव प्रेम का पृष्प फुला। जो अमूल्य था, लाखों स्वर्ण मुद्राएं इसके 
सामने कुछ नहीं थीं। यह अत्यन्त सुन्दर पृष्ष और भी विकसित हुआ तब दो 
जीव जो अलग-अलग थे, सदा के लिए एक हो गए। इस फूल को सद्या निन्‍दा 
और असूया के कीड़ों से बचाया गया, साहस ने इसको फल दिया । 


फूल. एक फुलवारी लाओोल घुरोरी 





जतने. पठाओल. युवन वार की: 
खोौदित बास्हल सौलक  आरि #. हे 
जित्े भवलस्वतः कंश अवधारि हे 

ततहु फुलल फूल अभिनव पेस ेर 

बक्ष मुल लहुए न लाखहु हेन को 
हक हा रू 
अति अप पेश परिणत फेल 82 


दुईइ जीव अछत एक भइ गेल 
पिसु्॑ कीद सही लागल  ताहि 
साहस फल देल बिहि निरबाहि 

विद्यापति कह घुन्दर सेहु 

करये जतन फलमत होए जेह 


सथोग के दिलों में जो विद्यापति मिलन की ताला मुद्राओं के मादक बर्णन से 
अपने काव्य को आनन्दातिरेक से भर देते हैं वही विरह के दिलों में सारी सृष्टि 
को आठ-आउ आँसू उलाने की क्षमता भी रखते हैं। आश्चर्य तो यह देखकर 
होता है कि विरह के गीतों में से अधिकांश किसी राजा या आश्रयदाता को 
समपित नहीं है। विद्यापति इन गीतों के स्वयं भोक्ता और साक्षी हैं। इस गीतो 
में विद्यापति की आत्मा रोती है और वे घार-बरर प्रिय-मिलन की आशा बाँध- 
कर अपनी आत्मा में रोती हुई विरहिणी को ऊुप कराते हैं। संभवत: ये गीत 
उस समय लिखे भए जब वे किसी राजा के आश्रय में न थे, दित दुःख के थे, 
दरबारी वैभव और आमोद-प्रमोद से थे घिरे न थे। इस प्रकार की परिस्थिति 
शिर्वासह की मृत्यु के बाद पैदा हुईं थी । बहुत दिनों तक वे अपने सखा राजा 
को मृत्यु से उदास और खिंन्न रहे होंगे । इन्हीं दिलों उन्होंने विरह के ये गीत 
लिखे थे । पता नहीं इस प्रकार के विरह गीतों के निर्माण में लखिमा की स्पुतियों 
ने कितना योगदान किया किन्तु इसमें शक नहीं कि ये गीत कवि की अन्तरात्मा 
की आवाज हैं। बहुत से लोग विद्यापति के संयोग शृज्भार वाले पदों को देखकर 
ही उनके ह्वभाव का विश्लेषण कर देते हैं । वे कहते हैं कि राधा बड़ी विदश्था है, 
कागुक हैं । विद्ञापति घोर शज्भरिक है, किन्तु विरह ते विद्यापति की आँखों से 
क्तिना आँसू गिराया इसे कोई नहीं देखता । रवीन्द्रनाथ ने चंडीदास और विद्या- 
पति के प्रेम-गीतों की तुलता करते हुए लिखा है कि विद्यापति सुख के कवि हैं और 
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ऋण्डीदास दुःख के । विद्यापति विरह में कातर हो उठते हैं और चण्डीदास को 
मिलन में भी सूख नहीं । विद्यापति जगत्‌ में प्रेम को हो सार सानते है और चण्डी- 
दास प्रेस को ही जगत समझते है । विद्यापति भोग के कबि थे, चण्डीदास सहन 
के । बस्तुत: इस तरह का कथन विद्यापति की उन कविताओं पर लागु होता है 
जो संयोग श्रुड्भार की है । शा० विधान विह्वारी मजूमदार ते ठीक ही लिखा है 
कि पदों में केवल ६३० पद विरहु के हैं । ऐसे ही पदी को देखकर रवीखनाथ ने 
ऐसा “शजनामांकित लिंखा था | राजसभा के वातावरण में जो पद नहीं लिखे 
गए थे । उन्हें कवि ने अपने दुःख के दिलों में अकेले बैठकर रखा था। उससे 
गंभोरतर बेदना, निश्चिड़तश अधन्‍्द और अतोम्द्रिय अनुभूति की छाप है ।” 
विद्यपति के विरह-गीत इतने कारणिक और व्यथा मे भरे हैँ कि उन्हें खाली' 
भोग के गीत कहना उनके साथ अन्याय होगा । राघा अपने विरह में कृष्ण के 
सम्मिलन की आकांक्षा से पीड़ित अवश्य हैं, कित्तु उसके हृदय की स्वाभाविक 
चेदना को कातरता कहता उसका अपमान करना है। राधा ऐसी कातर नहीं है । 
बहू तो यहाँ तक कह सकती है-- 


माधव हुसर रहुन दूर देस 
कैओ मे झहू: सखि कुसल सनेल 
युग थुग जोवथु बसथु लाख कोस 
हमर अभाग हुतक नाहि दोस 
हमर करम मेल विधि विपरीत 
तेजलनि माधव पुरविल प्रीत 
हृदयक बेदत वास. समान 
आनक दुःख अश्न नहि जान 


कष्ण माही भी रहे, सुख में रहें, हम अपने दुःख को सह लेंगे, यह हमारा दुःख 
हमारे कर्मों का परिणाम है फिर उनका दोष क्‍या? धूरदात की राधा की 
प्रशंसा करते हुए शुक्ल जी ते लिखा है; जहाँ अप्त्मतुण्टि की वाध्ना बिरत हो 
जाती है वहाँ प्रेम का अऋत्पस््त निखवरा। हुआ निर्मल झौर दिशुद्ध रूप दिखाई 
पड़ता है। ऐसे प्रेंध की अविचल प्रतिष्ठा अत्यन्त उच्च भूमि पर होती है, वहाँ 
सामान्य हुदयों की पहुंच नहीं हो सकती ।' (लोभ और प्रीति) विद्यापति इसी 
तरह के प्रेम का अम्यर्थन करते हुए करते है--- 


सुजन क प्रेम हेम सम तुल 
दहुइत कनक दिशुन होथ भूल 





१. विद्यापति, पृष्ठ ४८ ॥। 


विद्यापति ढ्र्डे 


टूटइत नहि दुद श्रेश अदभुत्‌ 

जदुसत बढ़ए सवाल के सूत 
यह प्रेम कनक की तरह घृुल्यवान है जो विश्व की अग्नि में तप-तप कर शुद्ध 
हुआ है, यह प्रेम ऊपर से दृदा हुआ दिखाई पड सकता है, परिस्थितियाँ दो 
व्यक्तियों को. अलग कर सकती हैं किन्तु जैसे कमल नाल के टूट जाते पर भी 

उसके तन्तु नहीं टूटते, उसे ही यह प्रेम कभी सर्ी उ्ता । 
विद्यापशि विशशपक्रादों इृद्धि रही थे, बहुत से लोग उनके स्तुतिपरक गीतों 
में आत्यस्लानि के शब्दों को देखकार यह आरोप करते हैं कि विद्यापति जीवन 
की अन्तिम अवस्था में निराशावादी हो गए थे। यह सत्य है कि इन पद्चों में 
विद्यापति के मत की घोर कातरता दिखाई पड़ती है, जैसे निम्त पद मे देखिये--- 

ते तल सेकत वारि विन्दु शाम 

सुत मित एपवधि समाज 

तोहे विंसारों भव ताहि समरफपिद 

अब भन्नच होव कोन क्ांज 

माधव हुस पर्णासम निशासा 

तुहूँ जयलारन दाद देघायय 

झतप तोहुर विसवाला 

अवधि जनभ हुम नींद गमायत्ु 

जरा सिसुकत दि! गेला 

निधवत रमनि रक्षत रंग मातनु 

तोहे भजब  कोम. बेलः 
इस प्रकार के पदों में दो बातें स्पष्ट होती है । पहला कवि का आत्मनिवेदन जो 
उस काल के भक्त कवियों की परियाटी थी ! भपने को अत्यन्त गिरा हुआ, 
पतित तीच और कदर्य बताकर भगवातु की दया के लिए याचना करना एक 
प्रकार से भक्त कवियों के लिए कवि प्रौद्धोंक्ति है, कवि परिपाठी | सूर, तुलसी, 
आदि सभी कवियों में इस प्रकार की आत्म-ग्लानि भरी पड़ी है । वितय-पत्रिका 
में तुलसीदास ते मानस-जीवन की शिक्षु-काल से जरा-काल तक की भिन्न-भिन्न 
अदस्थाओं का कदर्थना-धरा चित्रण प्रस्तुत किया है और अक्तत में कहा है कि 
भगवात्‌ इस प्रकार के कृतघ्न नीच पत्तित जीव का तुम्हीं उद्धार कर सकते हो । 
मूरदास के विनय के पदों की चिघियाहट' पर महाप्रश्ु वल्लभावषार्य की ताड़ता 
बिदित है ही । इस प्रकार की स्तुतिपरक कवितायें चाह वह गंगा की वच्दना में 
हों या देवी की, गणेश की, शंकर की, जानकों की, राधा की या दुर्गा की, 
सबमें यही कातरता दिखाई यड़त। है । यहू कातरता जीवन की वास्तविक 
सिराशा का परिणाम नहीं है बल्कि देवता की महिमा और वक्त की भसहायता 

विद्यापति ३ 
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की रूढ़ अभिव्यक्ति मात्र है। इसे कवि के जीवन के यथार्थ से सम्बन्धित करने 
का प्रयत्न अनुचित है । क्‍योंकि सौद्दर्य और प्रेम का वास्तविक कवि कभी 
तनिराशावादी नहीं हो सकता । वाचा भगवाद्र के सामने दीवता-भरी' स्तुति 
करता हुआ, दुनियादारी का तकाजा पूरा करता हुआ बह निरन्तर सौन्दर्य और 
प्रेम की प्रेरणा से अनुचालित होता रहता है । 

बिलद्यापति के सम्धुख सम्प्रदाय था धर्म का कोई विशेष महत्त्व न था 
आलोचकों ने इस प्रश्न को सुलझाने के लिए विद्यापति शैंव थे या वैष्णव लम्बे- 
लम्बे तर्क दिये हैं | इन तकों के अंबार में या इूँढना तो मुश्किल हो ही गया कि 
विद्यापति क्या थे, जो बातें स्पष्ट सामते थीं वे भी इस कुंद्रेलिका-जाल में छुप 
गईं । विश्यापति ने प्रेम के बहुत ऊँचे गीत लिखे हैं, उतके लिए मनुष्य ते बडा 
और कोई पदार्थ नहीं है, शारीरिक सौन्दर्य से बड़ी और कोई निधि नहीं है । 
आलोचक विज्ञापति की इन रध्ताओं को इन्हीं के आधार पर समझना नहीं 
चाहते वे जानना चाहते है कि वे हौव हैं था वैष्णव । क्योंकि इत आलोचकों की 
यह मान्यता है कि यदि विद्यापति शैव थे तो राधा-कृष्ण के प्रेम-गीत्त निश्चित ही 
शूद्धारिक हैं क्योंकि कोई शैव भला वैष्णव-देवताओं के बारे में भक्तिपूर्ण पद क्यों 
लिखेगा ? इस प्रश्न पर आगे विचार किया गया है । इस स्थान पर मैं विद्यापति 
की धार्मिक मान्यता के बिपय पर कुछ भिन्न दृष्टि से विचार करना चाहता हैं । 
कवि या लेखक की रचनाओं में धर्म का तत्व दो प्रकार से प्रतिफलित होता हैं । 
या तो वे रचनाएं निश्चय ही धर्म के विषय में द्ों अर्थात्‌ किसी विशेष प्रकार के 
धर्म के प्रचार-प्रसार के निमित्त लिखी गई हों, जैसे प्राकृत-अपभ्र श में लिखे हुए 
बहुत से जैन काव्य या संस्कृत मे लिखे हुए हिन्दू धर्म-ग्रंथ आदि। इन रचनाओं 
मे धर्म-केन्द्रीय शक्ति है, बाकी वस्तुयें उसी का अनुगमन करती हैं। कवितायें धर्म 
का विषय एक और भी तरीके में बनती हैं। धर्म उच कविताओं में मुख्य नही 
होता । उनमे मनुष्य के बहुत ऊपर उठे हुए सानसिक धरातल का चित्रण होता 
है । मनुष्य के मत का उच्चतम धरातल जब कवि के काव्य में अभिव्यक्ति पाता 
है तो उसे आलोचक मधुमती भूमिका की संज्ञा देते है । इस मशुमती भूमिका को 
प्राप् कृवि की रचनाओं में विश्वजततीन सानव ध्वर्म अभिव्यक्ति पाता है । यह 
एक स्थिति है जिसमें कवि धर्मों के संकुचित पेरे तोड़कर देश-कालति रपेक्ष साहित्य 
की सृष्टि करता है। इस साहित्य में किसी भी धर्म की मूल बातें अर्थात्‌ मानवीय 
जीवन के, अभ्युदय और निःश्रेयस की बातें, दिखाई पड़ सकती हैं। विद्यापति को' 
सभी कविताओं में तो नहीं किन्तु अधिकाश मे इसी धर्म की छाया है--यानी 
मानव धर्म की । राधा और कृष्ण किसी एक जाति या देश के नहीं हैं--और ने 
ता प्रेम किसी स्थूल सीमा में जावद्ध हो सकता है। प्रश्न हो सकता है, फिर इन 
कविताओं पर वैष्णव भक्ति का बिल्‍ला लगाना कहाँ तक उचित है । विद्यापति ते 
इहु बिलला नही लशाया- उन्होंने अपन कविता को वैष्णव भक्ति का काव्य नहीं 
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कहा । चूँकि उनकी कविता में व्यक्त मानव-हुदय वैष्णब भक्त के हुदय से ज्यादा 
साम्य रखता है इसलिए परवर्ती काल में ये कविताएं वेष्णव भक्तों द्वारा स्वीकृत 
होकर कीर्तन का विषय बन गयीं। राघानगा भक्ति और सांसारिक प्रेस में प्रकार 
का अन्तर नहीं होता, केवल उद्देश्य का अन्तर है। जड्ेन्सुख होकर जो भावना 
प्रेम की संज्ञा पाती है वही चिदोन्मुख होकर भक्ति कही जाती है। अत्यन्त 
श्रुज्धारिक कविता भी कभी-कभी शुद्ध चित्त में भगवाद्ध के प्रति अतन्य अनुराग 
जगाने का कारण बन जातो है। उद्दाहरण के लिए रूप गोस्वामी की श्री पद्यावली 
में एक ए्लोक आता है--- * 


यः कौमारहर: स एवं हि वरस्ता एवं चैदक्षपा-- 
सते चोस्नीलितमालतीसुरक्याः प्रौद्ा कदम्बानिला: 
सा धे बास्मि त्थायि तर सघुरतब्यापारलीलाबविशों 
रेघारोंधसि बेतसी तहतले चेतः संघुत्कण्ठते १ 


अर्थात्‌ जो मेरा कौसार्य हरण करने वाला था बढ़ी आज मेरा पति है, आज 
भी वैसी ही चैत की रात है, वही विकसित समालती की गंध है, कदम्ब फूलों से 
सुवासित परिणत वय का वहीं अनिल है, मैं भी वहीं हैं किन्तु जाने क्‍यों रेवा के 
तट पर कदस्ब-तंसुछाया में जो सुरत-व्यापार की लीलाय हुई थीं, उन्हीं में मेरा 
चित्त उत्कठित हो रहा है । 

सहाप्रभु चैतन्य देव ने सुना तो घंटों व्याकुल रहे । इस श्लोक को पढ़केर 
महाप्रभु भावान्तर लोक में प्रविष्ट हो गए। कृष्णराज ने चैतन्य-चरितामृत में 
लिखा हैं कि जगन्ताथ क्षेत्र के वैभव और कोलाइल से अतुप्त होकर प्रश्षु वुन्दावद 
की कार्मता कर रहे थे, उसी समय इस श्लोक को उन्होंने भावावेश में दृहवराया 


एह श्लोक भहात्रस्‍्ठु पडे आर बार 
स्वरूप बिना केहु अर्थ ला बसे इहार 
पु्प॑ येत कुरुक्षेत्र सब गोपीगण 
कुष्णेर दर्शश पाया आनस्दित सन 
जगस्नाथ देखि अभुर से भाव उठिल 
सेइ भाविष्ठ हुडया धुवा भायोआइल 
अवश्षेे राधा कृष्णा कइला लिवेदन 
सेइ तुम सेड आमसि सेन नक्ष संग 
तथापि आमार मन हरे बुस्दाबस 





१. श्री पदयावल्री , श्लोक ३८२ | 
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वुस्दावन उदय कराह आपने चरण 
इहा लोकारण्य हाति घोड़ा रथध्वत्ति 
ताहां प्रष्यवन भूड़ाः पिकताद शुतति 
भक्ति और सांसारिक प्रेम दोमों ही की परिणत-अवस्था में इस :अ्रकार 
की परिस्थितियाँ आती हैं जिसमें भक्त या प्रेमी अपने हृदय में नाना प्रकार के 
सुख-दुःख मिश्रित भावों का अनुभव करते हैं। इन परिस्थितियों का सफल 
सित्रण बहुत थोडे कवि. कर पाते हैं क्योंकि ऐसी अवस्थाओं में मनुष्य का सतत 
नैसगिक सहज स्थिति में होता है जिसमें कल्मषण नहीं होंत!, संकोच और अहँ 
की क्षुद्र स्वीमा नहीं होती । इस प्रकार के वर्णन में लौकिक प्रेममगरत-परिस्थितियों 
से भक्ति को कई प्रकार की स्थितियों का साम्य दिखाई पड़ता है। विद्यापति 
के प्रेम-गीतों में यद्रि किसी शैव या शाक्त या सुफी साधक को अपनी पद्धति का 
कुछ साम्य नजर आये तो उसमें विद्यापसति को या उन्हें श्लज्ञारिक मानते वाले 
आलोचक को क्ये आपत्ति हो स्क्रती है। वैष्णव रानानुगा भक्ति से इनका 
ज्यादा साम्य है । 
विद्यापतति प्रे3 और विरह के अत्यब्त गस्भीर बातावरण में रहुते हुए भी 
काफी बिनोदी और आमोव्िय जोद थे। प्रायः ऐसा देखा जाता है कि कुछ 
कवि प्रेम का गान लिखते हुए, विरह की अवस्था में या असफल बज्रेम की स्थिति 
में इतने गमगीव हो जाते हैं, ऐसा मूँह फुलाये रहते हैं कि उनको पढ़ना भी 
मुफ्किल हो जाता है। वर्तमान थुग के बहुत से कवि इस असाध्य रोग के शिकार 
हैं। प्रेम के अलावा उन्हें और कुछ सूझता ही नहीं; प्रेम भी कुछ ढंग-ढर्रे का हो 
तो भी कोई बाल हुई, बह प्रेम न होकर केवल प्रलाप होता है। वाताधिका: कबय: 
भवन्ति' को वे चरितार्थ करते है । विद्यापति इस तरह के व्यक्ति नहीं थे । रूप 
देखा तो ढक कर देखा, प्रेम किया तो अल्तित्व भूल कर किया, विरह में पड़े तो 
सौ फ़ीसदी व्यथा को झेलने के लिये तत्पर रहे, किन्तु जब दुनिया को देखकर 
कुछ उस पर सोचा विचारा तो ऐसी-ऐसी चीजों पर नजर गई कि उन्होंने उसके 
वर्णन से पाठकों को हेसाकर लोटस कबूत्तर बना दिया । तदुणी सारी की सगाई 
किशोर से हुई तो विद्यापति ने न केवल उस युवत्ती के मत का आक्रोश व्यक्त किए 
बल्कि इस प्रकार की शादी करने वाले कन्या-पिता के पास यह संदेशा भी भिजवाया 
कि हाल की व्यायी एक गाय भी भेज दो ताकि लडिका जमाई' का परलन-पोषण 
हो सके । और दूसरी ओर नवयुवता की शादी किसी बूढ़े बर मोशाय से होने 
लगी तो भी विद्यायति अपना गुस्सा रोक न सके और शादी-ब्याह ठीक कराने 
वाले उप्त घटक की दाढ़ी पकड़ कर घसीटवाने से दाज ने आये । विसोद का रंग 
कभी-कभी काफी चढ़ जाता था तो देवी-देवताओं की शादियों का अच्छा मसाला 
मिल जाता, औघड़ शंकर और दुकूलावेष्ठित कुमारी गौरी की शादी से मनो- 
रजक और विंषय क्या होगा । विद्यापति ने ऐसी परिस्यितियों में पूरी बारीकी 
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के साथ एक-एक रूढ़ि पर करारा व्यंग्य किया । वैसे मिथिला में शादी-ब्याह की 
रगत कुछ अनोखी रहती भी है--सव भी थी । और विद्यापति ने इसे खूब अच्छी 
तरह प्रयुक्त भी किया | राधा और कृष्ण के शेम असंगों में भी इस कौतुकप्रियता 
का अभाव नहीं है, वैसे बह विनोद कुछ लोगों के लिए थोड़ा भारी पड़ता है 
बयोकि उसके लिए काम-कल्ला-विदग्ध होना पहली शर्त है १ 

अब तक मैने विजद्यापति की कुछेक वेमक्तिक विशेषताओं का उल्लेख किया 
जिसे उन्होंने स्वय॑ साधना से अजित किया था अथवा वे उनके व्यक्तित्व की 
भहज विशेषताएँ थीं, परन्तु बहुत-सी बातें विद्यापत्ति के व्यक्तित्व में उस युग- 
विशेष की देन है जिसमें वे पैदा हुए थे | बहुत-सी चीजे उन्हें परम्परा से मिली | 
इसमें कुछ तो ऐसी हैं, जो उनके व्यक्तित्व के विकास में सहायक हुई, कछ ऐसी 
भी हैं जिन्होंने व्यक्तित्व को घटाया । 

राजशेखर ने अपने प्रसिद्ध अ्रंथ काव्यमीमांसा के शाठवें प्रकरण में कवि के 
लिए पठतीय शास्त्रों का विवरण देते हुए ः गस्त्र का भी उल्लेख किया हे । 
कामशास्द्, तोट्यशास्त्र और अर्थशास्त्र को एकत्र रखा है। इसे उन्होंने राज- 
सिद्धान्तत्गमी कहा है । 


श्रुतिःस्मुतःइ तिहासः पुराणं, प्रभाणविद्या ससय विद्या! राजसिद्धान्तत्नयी '** 
(काव्य सीमांसा, अष्टम अध्याय, प्रष्ट ८४) 


ईएबी सत्‌ की तीसरी शताब्दी के आस-पास वात्स्यायत से कामसूत्र का निर्माण 
किया । उसके बाद और भी कई आचार्यों ते इस शास्त्र के पल्‍ल्लबन और विकास 
में अपना अमृल्‍्य थोगदान किया। रतिरहस्य, अनंगरग, नानर-सर्वेस्थ आदि 
प्रथों में इस शास्त्र का व्यापक अध्ययन प्रस्तुत किया गया। कामशास्त्र में दो 
वस्तुओं पर बहुत ध्यान दिया गया । कामिती लक्षण और कन्या-विज्नन्नण । 
कामिनी लक्षण का निर्माण केवल कामशास्त्र का ही विषय नहीं था | इसके 
निर्माण में सामुद्विक शास्त्र के आचार्यों का भी बहुत बड़ा हाथ था । हिन्दू, जेत 
और बौद्ध तीनों ही मतों के मानने वाले आचार्यों ने अपने-अपने ढंग से सपमृद्विक 
शास्त्र लिखे हिन्दुओं के सामुद्रिक शास्त्र प्रसिद्ध है ही। जैन लोगों ने भी सामुद्रिक 
पर कई ग्रंथ लिखे । जैनियों के पाँच प्रथ अत्यन्त प्रसिद्ध है । पादण के राजसंती 
श्री जगदेव रचित सामुद्धिक म्तिलक, पाशर्वचन्द का हस्तकाण्ड, अज्ञात संश्ञक 
किसी लेखक का अहत चूड़ामणि सार (१०वीं शतान्दी) उपाध्याय मेघविजय 
का हस्तसंजीवन तथा किसी अज्ञात विद्वान का प्राचीन सामुद्रिक शास्त्र व्यदि 
ग्रथ जैन आचार्यों के काम-झास्त्र विषयक अध्ययन के परिणाम हैं! ये पांचों पुस्तक 
दसवीं से बारहवीं शताब्दी के बीच लिखी गईं । सामुद्रिक शाहत्रों में नर-तारी 
के लक्ष्ी पर काफी विस्तार से विचार किया गया । इस लक्षणों ने काम-शास्त्र 
को भी प्रभावित किया । नारी के सखणिख सौन्दर्य के सभी लक्षण इन्हीं खामुद्रिक 


र्क3 
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शास्त्रों के आधार पर तैयार किये गये | पद्चिनी, चित्रिणी, शंखिनी, हस्तिनी 
तथा देवसत्वा, गन्धर्वसत्वा, यक्षसत्वा, मनुष्यसत््वा आदि नारियों के भेद और 
लक्षण सामुद्रिक शास्त्रों और कामशास्त्रों में प्राय: समान हैं। इतना ही तहीं 
नारी से वर्ण, गंध, स्वर, गति, लावण्य, पाँव, उंगलियाँ, नख, चरण, जानू, 
उर, कंटि, नितम्व, वस्ति, नाभि, उदर, त्रिवली, वक्षस्थल, उरोज, हेसली, कन्धे, 
हाथ, ग्रीवा, चिबुक, कपोल, मुख, अधर, दॉत, जिल्ना, हास्य, ताक, नेत्र, 
भौंह, कान, ललाठ, कपाल, केश आई अगों के बारीक से बारीक लक्षण नारियों 
के विभिन्न प्रकारों के अनुसार नाता प्रकार के बताये गये । कामशास्त्र में भध्य- 
प्रदेश, मालवा, सिध्, पंजाब, गुजरात, केरल, मद्रास, बंगाल, उत्कल, कोशल 
आदि की नारियों की प्रवृत्ति और उत्तके कामाचरण के विषय में भी विचार किया 
गया है। कन्या विख भण प्रकरण के अन्तर्गत नारी के सौन्दर्य की प्रशंसा, प्रणयों- 
पचार आदि की विधियाँ बताई गयी हैं। बाला, दवोढ़ा, सुख्ा, प्रौढा आदि के 
प्रणयोपचार के अस्तर स्पष्ट किये गए हैं । नागरजनो के वर्णन, उनके देतंदिन' 
काम-क्रेसम, शिलास और प्रसाधन के चाना उपकरणों का विस्तुत विवरण दिया 
गया है । इन शास्त्रों को देखने से मालूम होता है कि नायिका भेद के बीजांकुर 
यहाँ वर्तमान हैं । यही नहीं इसके अंदर प्रणय के नाना रूपों के बारे में रूढ़ियाँ 
भी स्थापित हो चुकी थीं इत शास्त्रों का प्रभाव बहुत गहराई से पड़ रहा था । 
कामशास्त्र का मुल उद्देश्य कुछ और ही था । वाएस्थायन ने लिखा था कि काम 
अर्थ और धर्म दोनों का साधन है । 


फलभुतश्च धर्मोर्थयो: (कामसूत्र) 


बात्स्यायन ने विवाह को आवश्यक बताया था और शास्त को वर्णीक्षम की 
सर्यादा और सीमा में घेर कर रखा था--- 


कासश्चतु्षु वर्णेयु सकर्णतः शास्त्रश्लानत्यपुर्वायाँ 
प्रयुज्यमान: पुत्तीयों मशस्वी किकश्च भवति 
(कामसृत्रम्‌) 


बाद में इस शास्त्र की मर्यादा नष्ठ हो गई और इसका यूल प्रयोजन इन्द्रियसुख 
और परपरिश॒हीता' के प्रति आसक्ति और व्यभिचार हो गया । इन शास्त्रों में 
वर्णित नारी सौन्दर्य और अंय्प्रत्यंगों के लक्षणादि इतने लोकप्रिय हुए कि कविये 
ने ज्यों-का-त्यों इन्हें काव्यविषयक उपकरण के रूप में गृहीत कर लिया । सौन्दर 
चित्रण में तथा नखशिख-वर्णन में कामशास्त्र के लक्षणों को ज्यों-का-त्यों अपन 
लिया गया | इतना ही नहीं कामशास्त्र के रूढ भेदोपभेदों को मारी के रूप-वर्णर 
में पूर्ण महत्त्व दिया गया बाला नवोढ़ा भुखा प्रौढ़ा आदि के वर्णन में काम 


विद्यापति ड््टे 


शास्त्र के लक्षण काव्य के नियम बन गए और इन रूढ़ विशिष्टताओं को स्पष्ट 
करने के लिए उदाहरण स्वरूप श्लोक आदि रखे जाने लगे । कामशास्त्र का 
प्रभाव चित्रकला तथा मूतिकला पर भी कम न पड़ा । पवित्र देव-सन्दिर मिथुन 
मुद्राओं और आसतों के चित्रों से भर गए । नग्नसूर्तियों का निर्माण श्रेष्ठ कला 
माना जाने जगा ! 

कामशास्त्र का प्रभाव आमुष्मिकतापरक या धर्मनिरपेक्ष साहित्य लिखनेवालों 
पर हो नहीं पड़ा, इसका प्रभाव इतना व्यापक था कि धामिक कवि, स्तुति या 
स्‍्तोत्न लेखक भी इससे बच न सके । दुर्गा, सरस्वती, राधा, गौरी, लक्ष्मी आदि 
देवियों के स्तुति में उतके सौन्दर्य का चित्रण इन्हीं लक्षणों पर आधारित 
किया गया । नवोढ़ा और तहरुणी के सौन्दर्य-चित्रण में परिग्रहीत उपसान देवियों 
के सौन्दर्य से भी प्रयुक्त होने लगे। बाद में मधुरा भक्ति के मानने वाले 
वैष्णव कवियों ने भी इसे और भी अधिक महत्त्व दिया । गीतंगोविन्द में सर्वप्रथम 
काम-कला और हरिस्मरण को एकत्र कर दिया । जयदिव ने बड़े आत्मविश्वास के 
साथ कहा-- 


यदि हरिस्मरणें सरस सनो यदि विलासु-कलासु कुतृहलम 
सधुर कोसलान्त पदावली >हूणु तदा जयदेव सरस्वतीस॥ 
(गीसियो जिल्दस्‌, श्लोक ३) 


जयदेव ते हरिस्मरण के साथ-साथ काम-कला के कुतूहलों की शान्ति को भी 
अपनी कविता का उद्देश्य माव लिया। अर्थात्‌ उन्होंने हरि-कीर्तत और काम 
शास्त्रीय शिक्षा को एक साथ ही स्वीकार किया | जयदेव' ने बिता झिल्नक ये 
दोनों बातें एक साँस में कह दीं । उन्हें कामशास्त्र-शिक्षा के ताम पर रंगमात्र 
भी संकोच स॑ हुआ । जयदेव का गीतगोविन्द राग्रातुगा-भक्ति सम्प्रदाय 
के भक्तों के लिए भागवत की तरह पूज्य है । इस ग्रंथ का महस्व इसी 
बात से समझा जाता है कि परवर्ती काल में कोई भी वैष्णव कीतंत बिना 
इसके श्लोक-पाठ के पूरा नहीं माना जाता था। जयदेव ने ५० प्रतिशत 
कामकला के साथ ५० प्रतिशत हरिस्मरण का संकल्प किया था, पर 
हुआ क्या ? हरिस्मरण का स्वर क्षीण से क्षीणतर हो गया। हरि के 
घरणों में निवास करने वाले जयदेव को हरि-स्मरण का जैसा भी आनन्द 
मिला हो, पाठकों को तो उसने युवती की कोमल-कला की तरह ही' आक्ृष्ट 
किया--- 


हरिचरण शरण जयदेव कवि भारती-- 
बेसतु छवि युवतरिव कोमलकलाबती 
(७४१०) 


४० व्यक्तित्व विश्लेषण 


जयदेव के लिए उस जनता का पूरा तिसस्कार कर देना असंभव था जो गाथा 
सम्तों जैसी प्रेम-बिद्वुल रचनाओं म॑ ही आनन्द और मनोरंजन प्राप्त करती 
थी। जयदेव की यह विशेषता अवश्य है कि उन्होने इस प्रकार की प्रधृत्ति मे, 
क्षीणतर ही सही, भक्ति का ज्ञोत भो अनुस्युत कर दिया ? विद्यापति पर इस 
धारा का प्रभाव पढ़ा । उन्होंने जयदेव को तरह माधव और राधा के चरणों की 
बन्दना के साथ ही कामणास्त्र को शिक्षा को भी अपना उद्देश्य भाव लिया । 
तत्कालीन कवि बस्तुत: कामशास्त्री की भूमिका अदा करता भी कवि का कर्चव्य 
समझने ज्ञगा था.। राधा के सप-चित्रण में विद्यापति ने सामुद्रिक और कामशास्त्र 
की रूह उत्प्रेक्षाओं भौर उपमाओं की राशि एकत्र कर दी । प्रम के चित्रण के 
बाद वे यह लिखता नहीं भूलते थ कि यह रस कोई ही जानता है। भरे सुर्खों, 
राजा शिवसिहू इस रस को जानते हैँ, उनसे कुछ डर नहीं अथवा लखिया इस 
रस को जानती है । इतना ही नहीं कुछ पदों में उन्होंने कामकला शिक्षक का 
बाना भी धारण कर लिया और स्पष्ट शब्दों में लिखा है :-- 


विद्यापति कह कह रस ठाठ 

भ्रए शुरु काम सिखाओब पाठ 
जथचा :--- 

चुत सुमु ए सखि उचन विसेस 

आज हंगे देव तोहि उपदेस 


और जब ॒विद्यापति अपना उपदेस' देते लगे तो वत्स्पाथन और उसकी सारी 
शिप्य-परम्परा दाँतों तन्ले उँगली दवा कर खड़ी हो जाय तो कोई आश्चर्य नहीं । 
हँगे इसके लिए विद्यावति को दोषी नही कहते। प्रेम-काज्यों की इस परम्परा 
ने जयदेव के हरिस्मरण को जब कामकला के सामने घुटने टेकने को मजबूर किया 
तो विद्यापति जैसे दरबारी कवि जिसने हरिस्मरण का भी संकल्प ही नहीं 
किया इस धारा में वह जाये तो आश्चर्य क्या । किन्तु यह उनके व्यक्तित्व की 
एक निर्बलत्ता जरूर है कि वे उस्त विकासशील संक्रमण काल में अपने को उस 
क्षमरिष्णु प्रभाव से अलग न कर सके । वे कबीर नहीं हो सके तो कोई बात नह्ठी 
किन्तु वे मीराँ हो सकते थे ) 

विद्यापति ने अपने समय की यथार्थ सामाजिक चेतना को पूर्णतः अहृण 
नहीं किया; लोकचेतना' शीर्षक प्रकरण में मैंने इस पर विस्तार से विचार 
किया है! यहाँ प्रसंगवश इतता ही कहना पर्याप्त होगा कि विद्यापति जैसे 
दरवारी कबि ने जन-जीवन के साथ अपने को सम्बद्ध करने का जो कुछ भी 
प्रयत्त किया और उसमें जितना भी वे सफल हो सके, बह कम नहीं है । 
चौदहवीं शताष्दी के कबि के लिए भाषा काव्य लिखना ही' एक असंभव व्यापार 
था ' तीन सौ वर्ष बाद भी केशवदास ने भाषा में क्लाव्य लिखते वक्त जिर 


विद्यापत्ति ४१ 


शलानि का अनुभव किया तथा तुलसीदास जैसे जनमंगल की भावना से ओततप्रोंत 
कवि ने भाखा भतिति' के लिए जितनी शालोस सफाई पेश कौ--वह सब कुछ 
संभव न हुआ होता यदि विद्यापति जैसे दरखबारी कवि ने कविता को देववागी की 
दमघोंठट चहारदीवारी से बाहर न निकाला होता । यह सही है कि उन्होंने कबीर 
की तरह संस्कृत को कृूंपजल कहकर तिरस्कृत नहीं किया; किन्तु इतना तो वे 
मानते ही थे कि संस्कृत अब केवल बुधजन तक ही सीमित हो गई है । 


सबकय बानी बुहजन भावदई 
पाअर्ऊ रस को सस्म न पावइ 
वेसिल, बयना रस जन सिटठा 
ते तैसन जम्पनों अबहूदुढा 


उन्होंने अपने राजकत्रि होने की मजबूरी को सेस्कृत प्रशस्ति काव्य लिखकर 
निभाया, तत्कालीन परम्परा के अनुसार राजा के युद्ध और प्रणय को विवरण 
पिंगल था अवहुट॒ठ में उपस्थित किया किल्सु हुदय का तकाज़ा, जनता के प्रति 
उत्तरदायित्व दिसिलवयना' के माध्यम से ही व्यक्त हुआ | विद्यापति के गीतों का 
पाठक इनकी जीवन्त प्रवाहमयी भाषा से प्रभावित हुए बिना नहीं रहता । लोक- 
गीतों की सुमधुर और सहज पद्धलि पर लिखे गए वे गीत तत्कालीन जन-मानस' 
के अकृतिम दर्पण हैं। इस प्रकार की चेतना को सामाजिक यथार्थ के प्रति श्रद्धा 
की भावना के बिता कौत कवि ग्रहण कर सका है ? इतना ही नहीं विद्यापति ते 
बाल-विवाहू, कुटनी तारी की दीनता, मुसलमानों के आक्रमण से उत्न्न सामाजिक 
अख्यवस्था', आदि विषयों पर भी बड़ी ईमानदारों के साथ विचार किया है। 
१८वीं शताब्दी के आरभ में बाल-विदाह आदि समस्याओं पर विचार करनेवाले 
लोगों को हम “रिनेसां' के अग्रदूत कहते हैं, किम्तु कल्पता कीजिए चौदहवी 
शताव्दी के उस युग की, जब विदेशी आक्रमण से संत्रस्त हिन्दू जाति अपने बचाव 
के लिए लाता प्रकार की किल्लेबंदी कर रही थी । वाल-विवाहु भी उसी युग की 
देन है, इसमें शक नहीं । विद्यापति ने उस कुरीति को, जो तत्कालीन बिकह 
परिस्थितियों का परिणाम था, क्षम्थ नहीं माता और उस पर सासिक किल्तु 
क्षोभहीन ढंग से प्रहार किया ! 

लोकचेतना के प्रति उनका आदर एक और छूप में व्यक्त हुआ । हिन्दी के 
अद्यतन काव्य की एक प्रधूत्ति है लोकतत्व से परिग्रहण की ! ६ैभ उन कवियों 
या लेखकों को साधुवाद देते हैं जो जनता के लोक-गीतों था लोक-कभाओं को 
अपने काव्य में स्थान देते हैं। लोक-गीतों था लोक-कथाओं के परिग्रहण में भी 
कभी-कभी गड़बड़ी पैदा होते की आशंका रहुती है। लोक -गीत या लोक-तत्त्वों का 
अध्येता जब इन तीनों में जनता के प्रेम या दर्द की सहज निवृत्ति के साथ-साथ 
अन्धविश्वार्सों एवं रूढ़ियों के प्रति व्यक्त भयमिश्रित श्रद्धा को भी च्रुपच्ोप ग्रहण 


घर व्यक्तित्व-विश्लेषण 


कर लेते हैं तब लोक-गीतों के प्रयोग से स्वस्थ प्रवृत्तियों को शक्ति के स्थान पर 
बाधा ही मिलती है। जोक-तत्वों का प्रयोग शैली और वस्तु दोनों ही इष्टियों से 
काज्य को उन्तननशील, कृतिमताहीन तथा जन-मानस के साथ सम्बद्ध बनाने मे 
सक्षम होता है। उपमाएँ, उत्लेक्षा तथा अन्य अलंकारों के प्रयोग में लोक-तत्व 
से प्रभावित उपसान ग्रहण किये जा सकते हैं । यही नहीं, कभी-कभी लोक-तत्वो 
- का परिप्रहण साहित्य को रुढ़ प्रवृत्तियों से प्रभावित विचार-सरणि को भी बदलने 
में सहायक डोता है। विद्यापति ते लोक-तत्त्वों के ग्रहण मे काफी पद्ुता और 
कुशलता का परिचय दिया है। उत्होंने गीतों के छत्द, धुन, स्वर तथा शब्द- 
विन्यास आदि लोक-जीवन से लिये, साथ ही विरह और संयोग के वर्णनों मे 
भी लोक-जीबन की मान्यताओं का प्रयोग किया । उदाहरण के लिए बालक- 
जन्म के अवसर पर होने वाले टोने-टोटके, तथा अन्य लौकिक संस्कारों का वर्णन 
विद्यापदि मे वसन्‍्त को बालक मानकर उसके जन्म के अवसर पर प्रस्तुत किया 


है-- 


मधु लए मधुकर बालक दएहलु 
कोमल पंखरी लाई 
पओोनार तोरि सुत बाॉधिल कि 
केसरि कएल बघताई 


पूजा, ब्रत भादि के अवसरों पर गाये जाने वाले स्तुति- गानों में भी अनेक 
लोक-गीतों का प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता है । संयोग और वियोग के यीतों मे 
तो विद्यापति ने अभिजात संस्कारों को तीरस समझकर एकदम हुटा दिया है । 
उनके स्थान पर उन्होंने सामान्य प्रेमी-प्रेमिका के लोक-जीवन में संयुक्त प्रेम-- 
व्यापार का मनोहारी वर्णन प्रस्तुत किया है। लोक-गीत की एक धुन देखिए --- 


के पतिया लब जायत रे 
समोरा पियतम पास 
हिय नह सहए असह दुख रे 
मेज साओोन. भास 
एकसरि भवन पिया विनु रे 
समोरा रहलो न जाय 
सखि अनकर वबुख दारुत रे 
जग के पतियाय 
मोर मन हरि हरि लए गेल रे 
अपनो भत्त गेल 


प्रोकुल ते मधुपुर वस हे 


विद्यापति छु३ 


कत अपजस जेल 
विद्यापति कंदि गाओल रे 
घनि धर हिय आस 
आओत तोर मसनभावन रे 
एहि. कातिक. मशस 


ठीक इसी भाव के प्राय: इन्हीं शब्दों के कई गीत भोजपुरी, अवधी तथा अन्य 
लोक-भाषाओं में आज भी चलते हैं । कह्दी-कहीं तो विद्यापति ने लोक-गीत को 
ज्यों का त्थों रख दिया है । या हो सकता है कि उन्हीं का लिखा हुआ गीत शुद्ध 
लोक-गीत की तरह प्रिय होने के कारण लोक-ग्रीत ही प्रतीत होता है । इन गीतो 
में दर्द की इतनी तीज व्यंजना इसीलिए सम्भव हो सकी है कि कि ते विरहिणी 
के सुख से तिकलतेवाले शब्दों में निहित पीड़ा को पहचाना है । विरहिणी नायिका 
छाती फटने की व्यज्ञना कई शब्दों में भिन्न तरह से कर सकती हैं; पर 


मधुपुर मोह गेल रे 
मोर विहरत. छाती 
गोपी सकल विसरलति रे 
ज़ते छल अहिवातो 


विहुस्त की तुलना का दूसरा शब्द मिलना कठित है। यह ऐसा शब्द है जो दर्द 
की अन्तःसलिला में जाते कितने समय तक, बहते-टकराते घिस-घिसकर चिकने 
पत्थर की तरह पारदर्शी हो गया है, इस शब्द में अभिधार्थ से कहीं ज्यादा भाव 
सनहित हो गया है। 

लोक-गीत कभी भी निराशावादी प्रवृत्तियों को प्रश्नय नहीं देते । विरहिणी 
नारी के दुख को कवि समझता है इसीलिए लोक-गीतों की आशावादी प्रवृत्ति के 
अनुकूल ही वह प्रत्येक पद में कहता है कि धनि, तू अपने हृदय में धैर्य धारण कर 
तेरे प्रिय शीघ्र आएंगे, या इस कातिक मास में ही आ जायेंगे, आदि आदि । 

विद्यापति पूर्णत: मोलात्सक (7.)7८४3) व्यक्तित्व के पुरुष थे । संग्रीत- 
मयता और अपने व्यक्तित्व को गीती में लय करने की तन्मयता वचिद्ञापत्ति के 
नैसगिक गुण हैं । उन्होंने संस्कृत और अवदुझ की कतिपय' रचनाओं में प्रबंधकार 
कवि के कौशल का परिचय भी दिया है किल्तु जैसा मैंते पहले ही कहा, यह 
दरबारी कवि के उत्तरदायित्व का निर्वाह मात्र है। विद्यापति का व्यक्तित्व 
केवल गीतों में ही व्यक्त हो सकता था। ऐसा व्यक्तित्व जो सौन्दर्य की भाव- 
लहूरियों से स्पत्दित था, प्रेम-बासुरी की जड़ी-भूतकारिणी भाधुरी से प्लाबित 
था तथा जो विरह के चम्पा की तीखी गंध से व्याकुलित था केवल अपने को 
न्षपरु-सध्रु गीतों में ही व्यक्त कर सकता था। दष्डनीति के पष्डित धूपरिक्रमा 


भर व्यक्तिव विश्लेषण 


के लेखक के व्यक्तित्व में विचार-कर्कशता और तर्क की पर्षता अवश्य थी किस्सु 
पहु उस व्यक्तित्व का हुदय तही है, कल्ेवर है जिसकी रुक्षता और उत्तप्तता के 
बीच उनके हृदय को सरस भाव-बधारां सुरक्षित रही । विद्यापति की राधा वस्तुत 
सौन्दर्य का स्तवक हैं । इकहरे भाव-चित्रों की चित्रपटी है, वह एक ऊँची रुचि 
के कलाकार की तृलिका से निर्मित चित्रों का अलबम है, उसमें अजन्ता के भित्ति- 
चित्रों का गांभीर्य और विशालता नहीं, उसमें खजुराहो और भुवनेश्वर के मल्दिरो 
में निमित मिथुन नरनारी के खण्डित व्यक्तित्व के छायांकन का प्रभाव है। 
विद्यापति के गीतों में एक क्षण को ज्रिस्थायी बनाने का प्रयत्त है । एक ऐसा 
क्षण जो अपनी लघु स्थिति में जीवन की समग्रता का पूरा आभास तो नहीं दे 
सकता किन्तु जो जीवन के किसी एक हिस्से को सदा के लिए उद्भासित करने 
के लिए समर्थ होता है। प्रवस्धकार कवि-जीवत का पूरा चित्रण इसी क्षण की 
अनुषृत्ति को प्रस्तुत करने के लिए किया करता है जब कि विद्यापति उस क्षण मे 
ही जीवन देख लेने के अभ्यासी हैं। उनके गीत शबनम की बूँदों की तरह दिव्य 
और पारदर्शी हैं. किन्तु उन्हीं की तरहु उतका अस्तित्व भी केवल रुचि सम्पन्न 
हृदयों मे ही हो सकंता है । 

विद्यापति' का प्रभाव परवती काल पर कई रूपों में पड़ा। अपनी 
मानवी कषनुभूति और देश-काल-निरपेक्ष कलाकारिता के बल पर उन्होंने ऐसे 
व्यक्तित्व का निर्माण किया जिसने भक्तों को वैष्णबी भक्ति का सुमधुर गान 
दिया, रसिकों को कलापूर्ण प्रणय की भाव-भंगिमा, असंख्य विरही-जनों के 
काल्ताविश्लेष दुख से पीड़ित मत को संभालने की ताकत, युवकों को नारी का 
मादक मसल सौन्दर्य तथा वृद्धों को अपने जीवन के अन्तिम काल में भात्म- 
खानि पूर्ण मन से ईश-वस्ददा के लिए स्तुतियाँ प्रदान की । डा० सुभन्न भ्षा ने 
लिखा है कि विद्यापति का प्रभाव तुलसीदास से भी व्यापक है क्योंकि उनके 
पाठक केवल हिन्दी क्षेत्र के ही लोग नहीं बल्कि असम, बंगाल और उड़ीसा! के 
भी हैं । तुलसीदास का प्रधाव कुछ भिन्न तरह का है। यह प्रभाव धर्म के' नियमों 
की तरह बुद्धिनगम्य है, संसार के ढुखों से आकुल जन के लिए तुलसीदास शास्त्रज्ञ 
किंतु सहुदय धर्मगुरु हैं । विद्यापति भिन्न हैं, उतकी कविता हृदय को चेतावनी नही, 
प्यार देती है । विद्यापतति के गीतों की दौली भिशाली है। विद्यापति की कविता ते 
असम और बंगाल के बजबुलि के कवियों को न फ़ैवल प्रभावित किया बल्कि वह 
इस प्रकार के काव्य लिखने का आदर्श और प्रेरणा भी बनी रही । इससे पिछले 
खेबे के भ्रजभाषा कवियों को प्रभावित नहीं किया, ऐसा कुछेक विद्यन मानते हैं । 
किल्तु ब्जभावा कविता के विकास में बंगाली गोस्वामियों का प्रभाव कम न था। 
चैतन्य के वृन्दावन आगमन के समय न केबल रागालुगा भक्ति के अनस्तव्यापिनी 
शक्ति का प्रादुर्धाव हुआ, साथ हो गीत-ग्रोविन्द के श्लोक और, विद्यापत्ति के पद 
भी जो महाप्रभु को बहुत प्रिय थे, वृच्दावव भाये । उसके पहले भी विद्यापति 


विद्यापति ५ 


से प्रभावित कितने सन्त वृन्दावन आ चुके थे । रूप गोस्वामी, शंकर देव कषादि 
संत विद्यापति से अपरिचित न थे। विद्यापति के सम्बन्ध में प्रिय्संत की यह 
श्रद्धाअलि उचित ही है-- हिन्दू धर्म का सूर्य अस्त हो सकता है, वहु समय 
भी आ सकता है जब कृष्ण से विश्वास और श्रद्धा का अभाव हो, कृष्ण प्रेम को 
स्तुत्तियों के प्रति जो हमारे लिए इस भवसागर के रोग की दवा है, विश्वास जाता 
रहे तो भी विद्यापति के गीतों के प्रति जिनसें राधा और कृष्ण के प्रेम का वर्णन 
है, लोगों की आस्था और प्रेम कभी कस न होगा ४ 


२ | काल-निर्णय 


भारत के अन्य बहुत से श्रेष्ठ कवियों को भाँति विद्यापति का तिथि-काल 
भी अद्यावधि अदुमान का विषय बना हुआ है। यद्यपि विद्यापति का सम्बन्ध 
एक विशिष्ट राजघराने से था, और इस प्रकार वे मात्र कवि ही नहीं बल्कि एक 
ऐलिहासिक व्यक्ति कहे जा सकते हैं, किन्तु अधाग्यवश इतने प्रसिद्ध और महत्त्वपूर्ण 
व्यक्ति के समय के विषय में कोई ऐतिहासिक प्रमाण प्राप्त नहीं हो सका है, जिस 
जिस पर मतैक्य हो पके । 

विद्यापति की जीवन-तिथि का कहीं कोई उल्लेख नहीं मिलता । अत 
जीवन-तिथि के निर्धारण का कार्य मात्र अनुमान का विषय रह जाता है। 
विद्यापति के पिता गणपति ठक्कुर राजा गणेश्वर के सभासद थे और ऐसा माना 
जाता है कि विद्यापति अपने पिता के साथ राजा गणेश्वर के दरबार में कई 
बार गए थे । उस समय उनकी अवस्था आठ-दस साल से कम तो क्या रही' 
होगी । कीतिलता से मालूम होता है कि राजा गणेश्वर लक्ष्मण-सम्बत्‌ २५३ मे 
असलान द्वारा मारे गए । इस आधार पर जाहे तो कह सकते हैं कि 
विद्यापति यदि उस समय दस-बारह साल के थे तो उनका जल्म लक्ष्मण- 
सम्बत्‌ २४२ के आसपास हुआ होगा। सबसे पहले श्री नगेर्द नाथ गुप्त में 
विद्यापत्ि-पदावली (बंगला संस्करण) की भूमिका में लिखा कि २४३ सम्बत्‌ 
को राजा शिवर्सिह का जन्म-काल भान लेने पर हम मान सकते हैं कि कवि 
विद्यापति का जल्म लक्ष्मण सम्बत्‌ २४१ के आसपास हुआ होगा । क्‍योंकि ऐसा 
प्रसिद्ध है कि शिवर्सिहू पचास वर्ष की अवस्था में गद्दी पर बैठे और विद्यापति 
अवस्था में इनसे दो साल बड़े थे। इसी के आधार पर विद्यापति का जन्म 
सम्बत्‌ २४१ (लक्ष्मण) में अर्थात्‌ ईस्वी सन्‌ १३६० में हुआ, ऐसा मात लिया 
गया । 

जन्म-तिथि-निर्धारण के विषय में किसी बाह्य साक्ष्य के अभाव की अवस्था 
भें हमें अन्त: साक्ष्य पर विचार करना चाहिए । कीतिलता पुस्तक से ऐसा मालूम 
नहीं होता है कि बह विद्यापति की प्रारम्भिक रचनाओं में एक है । जैसा बहुत 
से विद्वन्‌ मानते हैं विद्यापति ने इस ग्रत्थ में अपनी कविता को बालचन्द्र की 
तरह कहा है--- 

बालचन्द विज्ञाबदइ भासा 
बह नहि लासइ दुबनन हासा 


विद्यापति 9७ 


ओ परमेसर इर सिर सोहई 
ई णिच्चइ नाअर मन सोहइ (२।८---१२) 

इस पद से ऐसा ध्वनित हैं कि इसके पहले विद्यापति की कोई महत्त्वपूर्ण 
रचता प्रकाश में नहीं आई थी । पर कवि की इन पंक्तियों से अपनी कविता के 
विषय में उतका विश्वास झलकता है और यह उक्ति यों ही कही गई नहीं मालुस 
होती | कवि कहता है कि यदि मेरी कविता रसपूर्ण होगी तो जो भी सुनेगा, 
प्रश्ता करेगा। जो सज्जन हैं, काव्य रस के मर्मज्ञ हैं, वे इसे पसन्द करेंगे, 
किन्तु जो स्वभावेन असूया-वृत्ति के हैं वे निन्‍्दा करेंगे ही। इस निल्दावाली पक्ति 
से कुछ लोग सोच सकते हैं कि किसी प्रारंभिक रचता की निन्‍्दा हुई होगी । पर 
सज्जन-अशंसा और दुर्जन निनदा कोई नई बात नहीं, यह सात्र कब परिपाटी 
है। यहाँ बालचन्द्र निष्कलंकता और पृजाहँता घोषित करने के लिये प्रयुक्त 
लगता है | 

अब यदि हमें कींतिलता के निर्माण का समय मालूम हो जाय तो हम सहज 
ही अनुमान कर सकते हैं कि विद्यापति उस समय प्रसिद्ध कवि हो छुके थे। 
कीतिलता के कथा-पुरुषों में कीतिसिह भुख्य हैं। कीतिलता पुस्तक महाराज 
कीर्तिप्िह की कीर्ति को प्रोज्ज्व्ल करने के लिए लिखी गई थी। कौतिलता 
से यह भी मालूम होता है कि कीर्तिसह ने जौनपुर के शासक इन्नाहीम शाह की 
सहायता से तिरहुत का राज्य प्राप्त किया, जिसे लक्ष्मण सम्बत्‌ २५२ में मलिक 
असलान ने राजा गणेश्वर का वध करके हस्तगत कर लिया था । इस कथा भे 
दो घटनाएँ ऐतिहासिक महत्व की आती हैं । पहली तो असलान द्वारा राजा गणै- 
श्वर का वध और दूसरी इज्नाहीम शाह की मदद से तिरहुत का उद्धार 

लक्ष्मण सेल सम्वत्‌ कब प्रारम्भ हुआ, इस पर भी विवाद है । इस समस्या 
पर कई प्रसिद्ध इतिहास-विशेषज्ञों ने विचार किया है, परन्तु अब तक किसी 
तिश्चित तिथि पर सब का मतैक्य नहीं है। श्री कीलहत ते इस विषय पर बड़े 
परिश्रम के साथ विचार किया !* उन्होंने मिथिला की छः: पुरानी पाण्डुलिपियो 
के आधार पर यह बिचार किया कि लक्ष्मण-सम्बत्‌ को १०४१ शाके या १११ 
ईस्वी समन में प्रथम प्रचलित मानने से पांडुलिपियों में अंकित तिथियाँ प्रायः ठीक 
बैठ जाती हैं। छः पांडुलिपियों में एक को छोड़ कर बाकी की तिथियों में गड़बड़ी 
नहीं मासूम होती । पश्चात श्री जायसवाल ने डेढ़ दर्जन के लगभग प्राचीन मैधिल 
पाइुसिपियों की जाँच करके यह मत दिया कि लक्ष्मण सेन सम्बत्‌ में १११७ 
जोड़ने पर हम तात्कालीन ईस्बी काल का पता लगा सकते है । उन्होंने बह भी 
कहां कि ऊपर की संख्या केवल कर्णाट या ओईनीवार वंश तक के ऐतिहासिक 
१ कौतिलता और अवह॒दूदभाषा, डॉ० शिवप्रसाद सिंह, १८४४५ । 
२ इंडियन ऐटिक्वैरी भाग १२ सु १८२० ई० पृ० ७ । - 


छल काल निर्णय 


तिथियों की जानकारी के लिए उक्त संख्या में क्रशः दो वर्ष कम कर लेना 
होगा, घानी जायरावाल के मत से १५३० ईस्वी के पहले की तिथियों के लिए 
लक्ष्मण सम्बत्‌ में १११८ जोड़ने से तत्कालीन ईस्वी सन्‌ का पत्ता लगेगा, किन्तु 
क्षाद की तिथियों के लिए ११०८ जोड़ना आवश्यक होगा ।” बहुत से विद्वान 
लक्ष्मण-सम्वत्‌ का प्रारम्भ ११०६ में ही मानते हैं। इस तरह ११०६ से १११६ 
तक के काल में अनिश्चित ढंग से कभी लक्ष्मण-सम्बत का आरप्भ बताया जाता 
है । ऐसी स्थिति में २५६ लक्ष्मण यानी राजा यणेश्वर की मृत्यु का बषे १३४८ 
ईस्वी से १३७५ के बीच में पड़ेगा । 

दूसरी ऐतिहासिक घटना इब्राड्रीम शाह की सदद से तिरहुत का उद्धार 
है । जौनपुर में इन्नाहीम शाह नाम का मुगलमान शासक अवश्य था और उसका 
राज्यन्काल भी विश्लित है। १४०२ 'में इब्नाहीम शाह गद्दी पर बैठा । तभी 
कीतिसिह के आवेदन पर बड़ तिरहुत में असलान को दण्ड देते गया होगा । अत' 
इन्नाहीम शाह के तिसहुत जाने का समय १४०० ईस्बी के पहले नहीं हो सकता, 
यह ध्रुव सत्य है । 

ज्यादा से ज्यादा १६७१ में गणेश्वर राय की मृत्यु और उसके ३१ वर्ष के 
बाद ब्रह्माहिम शाह का मिथिला आगमन बहुत से विद्वानों को खटकता है। इस- 
लिए इस व्यवधान को समाप्त करने के लिए कई तरह के अनुमान लगाए जाते है। 

सबसे पहले डा० जायसवाल को यहे व्यवधान खटका और इन्होंने इसको 
दूर करते के लिए एक तथा उपाय लिकाला । कौतिलता में २५२ लक्ष्मण सम्बत 
को सूचना देने बाला-पद्य इस प्रकार है--- 

लवखन सेन नरेस लिहिआ जे पप्ख पंच वे (की० २।४) 

महामद्रोपाध्याय पंडित हरप्रसाद शास्त्री ने इसका अर्थ किया था कि जब 
लक्ष्मण सेन का ५४२ लिखित हुआ । जायसवाल ने इसे ठीक नहीं माता और 
उन्होंते जब मे! का अर्थ ५१ किया और इसे २५२ में जोड़कर इस वर्ष की 
संख्या ३०४ लक्ष्मण सेन ठीक क्रिया अर्थात्‌ १४९३ ईरव । 

जब! स्पष्ठ से समय सूचक क्रियाविगषण अब्यय है, इस खींचतान करके 
वर्ष-गणना का माध्यम बनाना उचित नहीं जान पडता। बस्तुत: जो समय- 
व्यवधान जायसवाल को खटक रहा था, वह सत्य था और ३१ वर्ष के बाद 
ही इब्राह्वीम शाह तिरहुत आया, इसमें कोई गड़बड़ी नहीं मालुम होती । उत्तदे 
जायपवाल जी की नई गणना से कई ऐतिहासिक भ्राध्तियां खड़ी हो जाती हैं। 
उन्हीं के बताए काल को सही मानें तो राजा कीलिसिह १४०३ या २४ ईस्थी 
१ जे० बीौ० ओ० आर० एस०, भांग २०, पृू० २० एफ० एफ» । 
२. जायसवाल, दि जर्नल आव विहार एंड उड़ीसा रिसर्च मोलाइटी भाग ११, 
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विद्यापति घट 


में गही पर बैठे होंगे। ऐतिहाप्िकता यह है कि राजा शिवर्सिह को २१४ 
लक्ष्मण-सम्बंत्‌ में राजाधिराज कहा गया है | यदि गणेश्व॒र २०४ लक्ष्मण-सस्वत्‌ 
में मरे जब कि वे स्‍्त्यं राजाशिराज थे, तो शिवसिह का उनके पहले 'राजा- 
घिराज हो जाता असत्य हो जाता हैं। 

इधर समय के इस व्यवधान पर डा० सुभद्र झा ते भी गंभीरता से विचार 
किया है ।' उन्होंने डा० जायसवाल के मत को ठीक नहीं माना है और लक्ष्मण 
सस्वत्‌ २४२ में राजा गणेश्वर की मृत्यु को स्वीकार किया है। परल्तु उन्होंने 
कहा है कि सुत्यु के बाद ही कौतिसिहु अपने भाई के साथ अपने पिता के शत्रु के 
बदला लेने के लिए इग्राहीम शाह के पास गए । चुंकि जौनपुर में इब्राहीम शाह 
नामक कोई शासक्र १४०२ के पहले नहीं हुआ इसलिए ह्ा० सुभद्त शा ने याता 
है कि कीतिसिह जौनपुर नहीं जोतापुर गए जो लिपिकार की गलती से जोइनिपुर 
के स्थान पर लिखा गया है। उस्होंने जार्ज ग्रियर्सन की रचना (टेस्ट ऑँव सैन, 
टेल्स न॑ं० २--४१) में प्रयुक्त योगिनीपुर को” जिसे ग्रियर्सन ते पुरानी दिल्ली 
कहा है, जोनापुर का सही रूप वताया। डा० सुभद्त झा को थोगिनीपुर के पद्ष 
में कीतिलता में ही प्रमाण भी मिल सया । 

पेष्खिअछ पट्टन चार मेखल जजोन नीर पखारिशा (कौ० २---७८) 

श्री क्षा का कहना है कि इस पंक्ति में 'जलोत' शब्द का अर्थ यमुना है। 
विद्यापति के पदों में (जब न! और “अन्न नि दो शब्द मिलते हैं, जिसका अर्थ 
यमुना है। ऐसी स्थिति में उक्त पंक्ति का अर्थ होशा--सगर, जो यमुना के 
जल से प्रक्षालित था, सुन्दर मेखला की तरह मालूम होता था । तय है कि 
ऐसी अवस्था में यह शहर जौनपुर नहीं हो सकता । यह अवश्य दिल्‍ली था किन्तु 
दिल्‍ली में डा० झा को उस समय के किसी इब्राहीम शाह का पता' नहीं चला, 
इसलिए उनका कहना है कि इब्नाहीम शाह अचष्य फ़ीरोज तुगलक का कोई ज- 
प्रसिद्ध सेनापति रहा होगा । फीरोज शाह और भोगीश्वर का सम्बन्ध भी यहाँ 
एक प्रमाण हो सकता है (कीत्ति०) किन्तु कीतिसिंह ने कीतिलता में कई जगह 
इश्राहीम शाह को बादशाह या सुल्तान” कहा है, फिर एक अप्रसिद्ध से सेनापति 
को ऐसा कहुता ठीक नहीं मालूम होगा । इस कठिनाई को भी श्री झा ने दूर कर 
दिया है। उतका कहना है कि आदर के लिए ऐसा कहा जा सकता है। जैसा 
मिथिला में राजा के भाई, या राजधराने के किसी व्यक्ति को 'राजाधिराज' कहे 
दिया जाता है! 

इस तरह झा के मत से जोनापुर, योगिनीपुर (पुरानी दिल्ली) था जो 
जबोन (यमुना) के नौर से प्रचलित था और जहाँ फ़ीरोजणाह बादशाह थ' 





१. सुभद्ग झा, सांग्य आव बिद्यापति, भूमिका, पृ० ४१-४२ ! 
विद्यापति ऐ 


प्र कास निर्णय 


जिसका सेनापति कोई अप्रसद्धि इब्राहीम शाहतथा जिसे कीतिसिह आदर के लिए 
बादशाह भी कहा करते थे । 

इस दूराखडू कल्पना के लिए डा० झा के पास दो आधार हैं। पहला 
ग्रियर्सन के टेस्ट आव्‌ मैन की दो कहानियों में आया योगिनीपुर शब्द जिसे 
उन्होंने पुरानी दिल्‍ली का कथा-कहानियों में आतेवाला नाम वतलाया है । प्राचीन 
पुस्तकों में कई स्थानों पर दिल्‍ली का दाम योगिदीपुर बताया भया है। किस्तु 
इसका जोनापुर' हो जाना अवश्य कठित है ! 

अब रहा शब्द जबोन' जिसे डा० झा ते यमुना कहा है। प्राकृत में यमुना! 
का जऊणा' हो जाता है (प्राकृत व्याकरण ४३१।१७८) इसलिए जबोन' हो 
सकता नितान्त असम्भव तो नहीं है। पर देखना होगा कि वस्तुतः: यह शब्द है 
क्या ? कीविलता में एक पंक्ति आती है-- 

फरमान भेलि, कओण साहि (३।२०) 

यहाँ 'कमोण” का अर्थ है कौन' । जिसका अपक्रष श में 'कवण' रूप मिलता 
है । कीतिलता मे ही कवंण (१११३), केमणं (२।२५३) रूप मिलते हैं। यह 
कोन या कबण कः पुत: का विकसित रूप है! 

इसी तरह जओन' जिसका अर्थ है जोन यानी जो । 'जबन! का प्रयोग तो 
आज भी पूर्वों हिंदी में पाया जाता है । कवण, कओन की तरह हो जवण, जओन 
रूप भी मिलते हैं। ऐसा ही एक शब्द और है। 

जेओन दरबार मेजोंगे (२।२३४) यानी जिस दरवार में । बाबूराम सक्सेना 
ने इसकी व्यूत्पत्ति (जेजोत < जेमुना) से की है। 

इस तरह हमने देखा यहाँ जेजोन का अर्थ यमुना नदी नहीं है । सक्सेना द्वारा 
सांकेलिक 'ख' प्रति में स्पष्टत: जोन' लिखा हुआ है । 

इक्ाहीस शाहू की निराधार कल्पना डा० सुभद्र ज्ञाने की है, वह तो 
हास्यास्पद कोटि तक पहुँच जाती' है । कौरतिल्ता में जिस इब्राहीम शाह का जिक्र 
है वह जीनपुर (उत्तरप्रदेश) का प्रसिद्ध इब्नाहीम शाह ही था ।. राजा गणेश्वर 
की भृत्यु १३७१ ई० में हुई और कौरतिसि]ह इब्राहीम शाह को १४०६ ई० में 
तिरहुत ले आए, इसमें कोई गड़बड़ी नहीं है। ३१ वर्ष के मध्यान्तरित समय में 
कीर्तिसिंह कुछ कर नहीं सकते थे क्योंकि वे उस समय काफी छोटे रहे होंगे; 
और फिर कुछ कर सकने के लिए अवसर की भी प्रतीक्षा करनी होती है । उस 
समय की मिथिला के विषय में विजद्यापति ने लिखा है कि चारों ओर अराजकता 
फैली थी, ठाकुर ठग हो गए, चोरों मे घरों पर कब्जा कर लिया। भृत्यों से 
स्वामिनियों को पकड लिया, धर्म नप्ट हो गए, काम-घन्धे ठप हो गए । जाति- 
अजाति में शादियाँ होने लगी, कोई काव्य-रस का समझनेवाला त रहा, कवि 
लोग भिखारी होकर इधर-उधर घूमते रहे । जाहिर है, ऐसी अवस्था तुरन्त नहीं 
ही जाती । इस तरह के सांस्कृतिक विनियान में कुछ समय लगता ही है। 


बिज्ञापति भ्र्प 


इस तरह की संस्कारहोनता एक साल में ही नहीं आ पाती | तय है कि इस 
प्रकार तिरहुत से गुर्णों के तिरोहित होने में कुछ समय लग होगा । 


अकखर रस बुज्भनिहार नहिें कवि कुल भवि भिषखारि भर 
तिरहुत तिरोहित सब्ब शुणे रा गणेस जब ससा गउं 
(२१४-१५) 


विद्यापति भी उस समय छोटे रहे होंगे, ऑनपुर के वर्णन से लगता है कि 
विद्यापति ने नगर देखा था, संभवतः राजा के साथ गए हों, क्योंकि जौतप्र 
का ऐसा बिश्वपूर्ण चित्रण विना चाक्षुघ प्रत्यक्ष के सम्भव नहीं है। ये सब 
दस-ग्यारह वर्ष के विद्यापति से तो कभी सम्भव नहीं हो सकता । मेरा अतुमात 
है कि उस समय विद्यापति की अवस्था पचीस-तीस के आसपास रही होगी, इसी 
से मैंसे पहले. हो कहा कि कोतिकला को प्रथम रचना मानना ठीक नहीं है । इसी 
तरह विद्यापति का जन्म १३७४ ईस्वी के आसपास सम्भव मालूम होता है। 
गणेश्वर के दरबार में श़णपत्ति ठाकुर के जाने-आने की वात केवल जनश्रुति 
पर ही आधारित है। इसलिए गणेश्वर की मृत्यु के समय विद्यापति का होना 
प्रमाणित नहीं होता । 


इम्राहीम शाह के सम्बन्ध में एक और भी ऐतिहासिक सत्य कीतिलता मे 
सुरक्षित है । क्ीतिलता में विद्यायति लिखते हैं कि कुमार कीतिसिह और वीरसि|ह 
के निवेदन पर राजा गणेश्वर के हृत्यारे असलान की दण्ड देने के लिए इब्राहीम 
शाह की सेना तैयार हुई, किल्तु भाग्य की लेख/ को कौन टारे, सेना सजी थी 
पूरब जाने के किए किन्तु चली पश्चिम | 


पुब्बे सेना सज्जियउ पश्चिम हुअउ पयान 
आण करइते आण भर विहि चरित्त को जान (२४८४८) 


तारीख-ए मुबारकशाही से पता चलता है कि १४०५ में ज्यों ही सुल्तान 
इश्बनाहीम शाह जोनपुर की गद्दी पर बैठा, दिल्‍ली के सुल्तान महभूद और उसके 
सेनापति इकबाल ने कन्‍्तौज पर आक्रमण किया । इक्राहीम एक वृह्धद्‌ सेना लेकर 
उसके साथ मुद्ध करे गया। इसी घटना की ओर कीतिलता में संक्रेत किया 
गया है ।* राजकुमारों की प्रार्थना पर इनब्राहीम तिरहुत जाने को चैयार तो हुआा, 





(4 अन्‍न्‍न्‍ननन ताक न्मानओ, 


१ तारीख-ए-मुबारकशाही, डा० कमलकृष्ण बसु का अनुवाद, १० रेई६ई- 
६७ । 


प्र्प्‌ काल निर्णय 


उपयुक्त घटना के कारण उसे पश्चिम जाना पड़ा । लाचार दोनों भाई इब्राहीम 
शाह की सेना के साथ-साथ बहुत दिनों तक घूमते रहें ॥ उतकी करण अवस्था का 
अत्यन्त हृदय-विदारक चित्रण विद्यापति ने किया है। उनके पास न अन्न था, न 
वस्त्र, घोड़ों के लिए घास तक नहीं मिलती । शरीर झुखकर काँटा द्ो गया, वे 
मिसल-गिन कर उपवास करने लगे । अपने तायकों की इस विपन्‍न अवस्था का 
चित्रण विद्यापति ने काल्पनिक करुणोत्पादन के लिए नहीं किया है बल्कि बह एक 
ऐतिहासिक सत्य है । 

विद्यापति के काल-निर्णय के सिलसिले में अन्य प्रमाणों पर भी विचार करना 
चाहिए । विद्यापति के दो ऐसे वद मिलते हैं जो गियासउह्रीन आजमशाह और 
नशरत शाह को समर्पित किये गए हैं-- 


कऋविशेखवर धरने अवरधच रूप देख्ि 
राए नसरत साह नेजलि कमलसुखि 


डा० उमेश मिश्र ने लिखा है कि नसरतशाह प्रसद्धि ममीबणाह दिल्लीश्वर 
अलाउद्दीन हुसेनशाह के अठारहों पत्रों में सबसे बड़े थे । ये बड़े योग्य' थे और 
पिता के मरने पर सत्‌ १५२१ ईह्डी में इन्हीं को राज्य सिल्ला | इस नसरतशाह 
ने १५३० के लगभग तिस्हुत पर चढ़ाई की ।' इस तर्क के आधार पर मेरी 
मान्यता के अचुसार विद्यापति की आयु १५४ वर्ष के आप्रपास होती है, जो 
बिलकुल असम्भव है । वस्तुतः यह नसरतशाह और कोई नद्रीं फिरोज तुगलक 
का घौत्र था, जिसने १३८४ ईस्बी से १३८८ ईस्वी तक शासन किया और 
विद्यापति के पद जो आरम्भिक अवस्था के लिखे गए थे, इसी नसरतशाह को 
समर्थित किय्रे गए है ' ह 

१४११ ईस्बी में राजा शिवसित्र्‌ के सिहासनारोहण पर विद्यापत्ति ने अवहड 
भाषा में एक छोटी-सी रचता की है, जिसकी पंक्तियाँ थे हैं-- 


अनल रंक्न कर लक्खन नरवए सक समुहू कर अगिनि शसी 
चत करि छठि जेंठा मिलिआओ वार वेहप्पठ ए जाउलसी 
विज्ञाबवइ कविवर एहु ग्रावई ग्रानव सन आनंद भएओँ 
सिंहासन सिविर्साह बइदठों उच्छवे चरस दिसरि गएओं 


र८ रे लक्ष्मणाशब्र १३२४ शक के चैत मास की क्ृष्ण पष्ठी ज्येष्ठा नक्षत्र 
बृहस्पति को संध्याकाल में देवसिंह ने पृथ्वी छोड़कर सुरलोक प्रधाण किया 
१. हिस्द्ी आब बंगाल, चार्ल्स स्ट्रुअर्ट, भाग ७, पृ० १३८, विद्यापत्ति ठाकुर 
पृ० ४६ पर उद्धत । 





विद्यापत्ति ज््गे 


और राजा शिवसिह जिहासन पर बैठे । शिवसिह विद्यापति के सं्वप्रिय आश्रय- 
दाता थे, जिसके नाम के समर्पण के साथ कवि से ढाई-सौ के आस-पास उच्च- 
कोटि के शुड़नरिक पदों की रचना की । विद्यापति के द्वारा रचित एक पद में 
कहा गया हैं कि शिवसिह के दुद्धक्षेत्र से तिरोधान के बत्तीस दर्ष बाद विद्यापत्ति 
मे एक स्वप्न में देखा और उन्हें अपनी युत्यु का आभास होने लगा--- 


सपन देखल हम शिवसिह भूप 
बत्तीस बरस पर सामर रूप 
बहुत देखल गुरुजन प्राचोन 
अब भेलहेँ हम आयु विहौन 


राजा शिवर्सिह का तिरोधान १४७१४ ईस्वी के आस-पा्त भान्ता जाता है, ऐसी 
स्थिति में १४४७ ईस्वी के कुछ वाद विद्यापति की मृत्यु सम्भावित है। श्री, शिव- 
नन्दत ठाकुर ने ब्रह्मवैवर्त पुराण के (बप्त-फल के प्रकरण को मिलाकर यहु 
प्रमाणित करने की कोशिश की है कि स्वप्त के आठ महीने बाद विद्यापति की' 
मृत्यु हुई ।' किल्तु नेपाल दरबार की लाइब्रेरी में सुरक्षित हलायुध मिश्र की 
पुस्तक ब्राह्मसर्वस्व की पाण्डुलिपि विद्यापति के एक शिप्य ने ३४१ लक्ष्मण-संवत्‌ 
में की । पाण्डुलिपि के अन्त में कहा गया है कि लिपि के समय रूपधर विद्यापत्ति 
के पास पढ़ रहा था । 
सत्य तो यह है कि विद्यापति का जन्म-., थु काल नाना प्रकार के सत्या- 
सत्य प्रमाणों के जाल से आच्छन्न हैं । 
डा० विमानविहारी मजुमदार सभी प्रमाणों के अध्ययन के बाद लिम्तनलिखित 
निर्णय पर पहुँचे हैं-- 
१---१३५० ईस्वी के आसपास विद्यापति का जन्म | 
२---१३८५-८६ ईस्वी के बीच पद लिखकर गियासउद्दीत और नसरत शाह का 
उत्सर्ग करना । १३८६-६७ ईसस्‍्वी के बाद जौनपुर के प्रथम सुलतान न 
तिरहुत जीता । १३८७ के बाद नसरत खान के सुलतान पद पर दावा 
करते के पहले ये दोनों पद लिखे गये थे । 
३--१४ ०० ईस्वी के आसपास नैमियारण्य निवासी देवसिह के आदेश से भूपरि- 
क्रमा की रचना । 
४-१४ ० २-१४ ०४ ईंस्वी के बीच इदाहीम शाहू द्वारा कीत्तिसिह को मिथिला 
का सिहासन प्रदान और उसी ससय कौत्तिलता की रचना ! 
५--१४१० ईस्वी मे विद्यापति के आदेश से काव्यश्रकाशविवेक' की पोथी की 
अनुलिपि । इस समय कवि अलंकार शास्त्र का अध्यापत करते थे। इसी 





१ महाकवि विद्यापति, पृ० ३६ बेड 





पर्स काल निणएशअ 


समय पुरुष परीक्षा की रचवा और देव॑सिह की सुत्यु के पहले अथवा १श्चात्‌ 
कीत्तिपताका को रचना १ ह 

६--१४१०-१४१४ ईस्वी के बीच शिवर्सिहु के राज्यकाल में दो सौ पदों की 
रचना | 

७--१४१८ ई० में द्रोणवार के अधिपति पुरादित्य के आश्रय में राजबनौली में 
लिखनावली की रचना । 

८-१५ २८ ईस्वी में इसी राजबनौली से विद्यापति द्वारा भागवत्त की अनुलिपि 
का समाप्त करसा । 

दं---१४३ ०-४० ईस्थी के दीच पा्मसिहु और विश्वास देवी के नाम से एक पढे 
की रचना और गशैवसर्वस्वसार और गंगा-बाक्यावली की रचना । 

१०--१४४०-६० ईस्वी के बीच विभ्ागसागर, द्ात-वाक्यावश्नों और दुर्गाभक्ति 

तरंगिणी की रचना । 

११--१४६० ईस्वी में स्मृति के अध्यापक के रूप में ब्राह्मण सर्वस्व का अध्ययन | 
इस विशा में सर्च रिपोर्ट के अनुशीलन के समय मुझे लखनसेनि कवि की 

कुछ पंक्तियाँ दिखाई पडी । लखनसेनि कवि का रतना-काल १४८१ सम्वत्‌ दिया 

हुआ है, यानी १४२४ ईस्वी । रचनाकार जौनएर के बादशाह इक्राहीम शाह 

का समकालीस है, और इससे आादणशातर के प्रताप की प्रशंसा भी की है, यही नहीं 

तत्कालीन भारत की अवस्था के ऊे चित्र लखनसेनि ने खीचा है वह आएचर्य- 

जनक रूप से विद्यापति के वर्णन से मेत्न खाता है । 


चादशपह जे दीराहिमसहो, राज करइ समहि संडल माही 
आपुन भहाबरल) पुहुद्ती घाव, जजनपुर मंह्‌ छत्र चला 
सम्बत चोदह सई एक्यासी, लक्ष्खनसेनि कवि तथा प्रगासी 


'जउनपुर' के इन्नाहीम शाह का काल १४५४ ईस्वोी तक तो था ही । इसी के 
साथ लक्खनसेनि कुछ और महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों का जिक्र करता है--- 


जैंदेंव चले सर्य की आटा, और गए घाघ सुरपति भादा 
नगर परिरद्र जो गए उनारी, विद्यापति कद गए लाचारो 


इन पंक्तियों से लगता है कि १४२४ ईस्वी तक विद्यापति का शायद स्वर्गवास 
हो गया था क्योंकि उनका नाम जयदेव और घाघ के साथ ही कवि ने लिया है 
और जयदेव को तो स्पष्ट ही 'स्वर्ग की बाट गए', लिखा है। किन्तु इस तिथि- 
काल को विद्यापति का अन्तिम समय मालने में कठिनाई दिखाई पढ़ती है । 
फिर भी मह एक विचारणीय सवाल तो है हो । वैसे कहा जाता है विद्यापति 
ने लक्ष्मण सम्क्‍त्‌ रहं८ थाती १४१८ ईस्बी में राजा पौरादित्य के समय में 
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चच्चापति नए 


“'लिखनावली' का निर्माण किया और यहीं ३०४ लक्ष्मण सम्बंत यानी १४२८ 
वी में भागवत की एक प्रति लिखना समाप्त किया ।। यहाँ ईस्वी सन्‌ को १११८ 
जोडकर मिश्चित किया गया है। और इस तरह लखनसेनि का १४२४ वाला 
काल ठीक नहीं बैठता । विद्वातों ने इस दिशा में कई प्रकार के प्रमाणों के आघार 
पर विचार किया है, इसी विशा में मैं एक प्रभाण लखनसेनि का भी प्रस्तुत 
करता हूँ, अस्तु |" 





१. से स्‍नसेति की रचना हरिचरित्र विराट पर्व का वर्णन १६४४-४६ की सर्च 
रिपोर्ट (नागरी प्रचारिणी सभा, अप्रकाशित) में दिया हुआ है । रिपोर्ट का 
जअश् नावरी प्रचारिभी पत्रिका में छपा भी है 


३ जीवन-वृत्त 


जैसा कि कवि के काल-निर्णय के सिश्षसिले में मैंने निवेदन किया है कि 
विद्यापति के जीवत-वृत्त का पता देने वाली ऐतिहासिक सामग्री का अभाव है । 
जो कुछ सामग्री प्राप्त होती है बहु उतके जीवन से सम्बद्ध एकाध घटनाओं के विषय 
के अत्किचित्‌ प्रकाश डालने में ही सक्षम है। ऐसी अवस्था भें कवि के जीवन- 
वृत्त का विवरण केवल उनकी रचनाओं में-वरणित बस्तु-तत्त्व तथा उनके परि- 
पारएव में अभिव्यक्त भाषों के भीतर निहित तैयक्तिक संकेतों तक ही सीमित 
हो सकता है । अर्थात्‌ हम यत्किलित्‌ ग्राप्त ऐेत्तिहासिक सामग्री के प्रकाश में उनके 
जीवन के सम्बन्ध में कुछ मीटी धारणाएं बनाकर उनको पुष्टि के लिए रचनाओं 
से कुछ अन्तःसाक्ष्य ढूँढ़ सकते है। इस प्रकार का कार्य सदा ही खतरे से भरा 
होता है क्योंकि यह अनिवार्यतः सही नहीं है कि किसी कवि की रचनाओं मे 
अभिव्यक्त भाव-धारा और उसमें उपस्यित घात-प्रतिधात उसके जीवन का 
प्रतिफलन ही सूचित करें | यह सत्य है कि कवि का जीवन उसकी वैयक्तिक 
परिस्थितियों से प्रभावित होता हैं और वहु चाहुकर भी अपनी वर्ण्य-बस्तु को 
उन प्रभावशाली प्रभावों से अलग नहीं कर पाता; किन्तु वर्ण्यबस्तु के साथ 
संलग्न भावों के आधार पर कवि के जीवन-दृत्त के निर्माण का कार्य सदा आनु- 
मानिक ही कहा जायगा। प्रसिद्ध कवियों के जीवन के साथ किवदन्तियों का 
घटाटोप भी कमर नहीं होता ! लोकप्रियता सदा ही लोकमानस की रंगीत कल्प- 
नाओं से अभिषिक्त हुआ करती है । जनता से पास अपने प्रिय व्यक्ति के लिए 
प्रतिदान में समपित करने के लिए केवल कल्पना के सुमन होते हैँ । इसी कारण 
जो व्यक्ति जितना ही अधिक लोकप्रिय होता है उसके व्यक्तित्व के चारों ओर 
निजंबरी कथाओं का जाल भी उतना ही सघन होता है। विद्यापति का जीवत- 
यूत्त भी इसी प्रकार की रंगीन कथाओं से आच्छन्न है। निर्जंधरी कथाएँ सर्वया 
निर्मल भी नहीं होती | निजंधरी (7,०४००५) का अर्थ ही है जनता के भावों से 
अलंकृत ऐतिहासिक सामग्री (708&-&5-०ए९०त फि0फए गरां॥रठतेंट॥) 749॥९- 
एं0) यह अरलंकरण जितना ही अधिक घना होता है; ऐतिहासिक सामग्री का 
रूप उतना ही धमिल । इस कारण निजंधरी कथाओं के पेट में से सत्यांश को 
निकल पाना बहुत कठिन होता है; किन्तु यह असम्भव नहीं है 

विद्यापति का जन्म मिथिला के एक ब्राह्मण परिवार में हुआ। १४वीं 
शताब्दी के उत्तराध का वहू काल मिथिला के लिए विनिषात और दुःद्व का काल 
था पसिथिला नरेस गणेश्वर को नामक सुलतान ने २५२ 


विद्यापति प्र्छ 


मे छलपूर्वक हत्या कर दी थी । राजा की मृत्यु के बाद देश में भयंकर अराजकता 
छा गई। विजेता के जन्याचार से पीडित जनता न केवल दारिद्रय का शिकार हुई 
बल्कि सांस्कृतिक पतन का । विज्ञापति ने बड़े शोक भरे छब्दों में लिखा है कि 
मिथिला में कोई गुण अवशिष्ट नहीं रहा, कवि ज्ोग भिखारी बदकर मारे-मारे 
फिरते रहे। कीततिलता में उन्होंने तत्कालीन मिथिला की अवस्था का इतना कार- 
णिक्र चित्रण उपस्थित किया है वह न केवल हृदय-द्वावक बल्कि भयोत्पादक भी 
है । इन परिस्थिति को देखते हुए यह अनुमान करता भिराधार नहोंगा कि 
कवि का कैशोर दुःखपूर्ण परिन्थितियों की छाया में व्यतीत हुआ। विद्यापत्ति 
का वंश सदैव से विद्या और वैभव का स्वामी रहा है। उनके पूर्वज कर्मादित्य, 
देवादित्य' आदि न केवल प्रसिद्ध विद्वानु बल्कि अपने समय के उच्च शासनाधिकारी 
भी थे । विद्यापत्ति ने अपने इतते सम्भ्रान्‍्त और प्रसिद्ध वंश के किसी व्यक्ति का 
उल्लेख नहीं किया हैं। इस आधार पर डा० विभानविहारी मजजूमदार ने यह 
अनुमात किया कि कवि ने शायद भपेक्षाकृत विम्त परिस्थितियों में रहने के 
कारण अपने परिवार के व्यक्तियों का उल्लेख नहीं किया । उन्हेंने लिखा हैं कि 
“आत्मसम्मान के विषय में सच्ेततन अपेक्षाकृत दरिद्र बुद्धिजीवी व्यक्ति अपने 
सम्बन्धी बड़े लोगों का परिचय नहीं देना चाहते हैं, क्या इसीलिए विद्यापति ने 
कहीं भी, किसी ग्रन्थ अथवा पद में, देवादित्य, वीरेश्बर, गणेश्वर, चण्डेश्वर, 
गोविन्द दत्त, रामदत्त प्रभृति ख्यातिमान एवं प्रभूत ऐश्वर्यशाली व्यक्तियों के साथ 
अपने सम्बस्ध को कोई बात नहीं लिखी है । ' डा० मजूमदार स्वयं ही यह प्रश्न 
शका के रूप में ही उठाते है इसलिए इसके विरोध की आवश्यकता नहीं प्रत्तीत 
होती । वैसे यह कथन पूर्णतः तिराधार है क्योकि विद्यापति का पूरा जीवन दु ख 
और दारिद्रच्य में नहीं व्यत्तीत हुआ ॥ और न तो वे अपने सम्भ्रान्त वंश के लिए 
किसी भी प्रकार असम्माद के कारण ही हो सकते थे । वस्तुत: यह भारतीय 
कवियों की एक अदभुत शालीनता रही है कि उन्होंते क्रभी अपने को प्रचारित 
करने का प्रयत्न नहीं किया । दैसे यह सत्य भी माल लिया जाय कि विद्यापति 
का जीवन बहुत कष्टमयथ था और उन्होंने अपनी स्थिति के प्रति भात्म-ग्लानि के 
भाव के कारण ही अपने पूर्वजों का नाम लेता उछित नहीं माना तो भी सरस्वतो 
के दुर्लालित पुत्र की अभूतपूर्व ख्याति में कोई फर्क नहीं माता । 

गणेश्वर राजा की भृत्यु के बाद विद्यापति बहुत दिनों वक निराश्ित घूमते 
रहे । राजकुमार कीतिसिंह जो वय में विद्यापति के बराबर ही थे अपने खोये 
हुए राज्य को प्राप्त करते के लिए प्रयत्नशील थे, कित्तु वे इस स्थिति में वही थे 
कि क़बि को आश्रय दे पाते । विद्यापति इन्हीं दिनों इधर-उधर घुमते हुए नसरत« 
शाहु और आजमशाह जैसे राजपुरुषों के सम्पर्क में आाये | कवि ने अपने कई 
पदों में कवि भणिता के साथ इन लोगों के नाम लिए हैं। उदाहुरण के लिए-+- 


कफ कन रन >ब. 


१ विद्यापत्ति--डा० विमानविहारी मजूमदार द्वारा सम्पादिस भूमिका पृ० ७। 





4 'करमनाप्यााण -नेपआगा का उमा 


ध्र्द जीवन-वृत् 
कविशेखर भन अपरुव रूप देखि 
राय ससरत साह भ्रजलि कमलमुदि 
अथवा : 
सवद असोधर नव कवि शेखर 
पुहबी वेसर कहाँ 


साह हुसेन भृंग सम नागर 
सालति सेनिक जहाँ 


एक पढ में उन्होंने ग्यासदीन का भी नाम लिया है--- 
वेकताओ चोर गुपुत करि कत खनि 


विद्यापति कवि भाग 
महलम जुगपति चिरे जीवे जीवधथु 
ग्यासदीन चुरतान' 


ग्यासदीन सुरतान अर्थात्‌ गियास-उद्दीन आज्मशाह ने अपने पिता सिकन्दर 
शाह से विद्रोह करके ७८३ हिजरी में बंगाल पर अधिकार कर लिया। पयदुनाथ 
सरकार इनका शासन काल ईस्वी सन्‌ पैठंषर्च से १४०४ तक बताते हैं।" 
विद्यापति ने कीत्तिकला में इन्नाहीम शाह हारा तिरहुत के उद्धार की बात लिखी 
है। इऩाहीम शाह १४०३ में गद्दी पर बैठा । ऐसी स्थित्ति में विद्यापति से आजम 
शाह था ग्यासउद्दीन की भेंट तब तक हुई होगी जब कीत्तिसिह का अभिषेक नहीं 
हुआ था। नसरतशाह के विषय में हम पीछे विचार कर चुके हैं। जो हो विद्या- 
पति जैसे संस्कारी ब्राह्मण कवि के द्वारा कविताओं का विदेशी मृसलमान-शासको 
को, जिनके प्रति उनके मन में आदर का भाव न था जैसा कि कीतिलता में 
उन्होंने स्पष्ट व्यक्त किया है, इन रचनाओं का समर्पित किया जाना इस बात का 
योत्तक है कि कवि की आर्थिक स्थिति बहुत अच्छी नहीं थी । उन्हें अपने तमाम 
संस्कारों को दबाकर बिवशता की हालत में विदेशी शासकों के प्रति श्रद्धा व्यक्त 
करनी पड़ी । 

ईस्वी सन्‌ १४०२-०३ में जौनपुर के शासक इब्राहीम शाह की सहायता से 
तिरुत का उद्घार हुआ | कीत्तिसिह ने जौनपुर जाकर सुलत्तान से सहायता 
माँगी । कीत्तिलता में कवि ने जौनपुर का बड़ा विशद वर्णन प्रस्तुत किया है । 
वहाँ के बाजारों, सड़कों, अट्टालिकाओं तथा टेढ़े-मेढ़े रास्तों का इतवा बारीक 
वर्णन शायद चाक्षुष प्रत्यक्ष किना संभव]नहीं हो सकता । कवि ने राजमहल के 
वर्णन में मुसलमानी भवन-निर्माण दैली की जानकारी का परिचय भी दिया है । 


प्‌ सक्ाकाए अर फषापहन] रएा ता एबडुट ]6 


विद्यापति भर 


लगता है कि उन्होंते यहु सब कुछ अपनी आँडो से देखा है अन्यधा एक-एक वस्तु 
का इतना सूक्ष्म चित्रण कठित होता । उदाहरण के लिए उन्होंने राजमहूल का 
वर्णन करते वक्त केवल उसकी भव्यता का जिक्र हो नहीं किया है बल्कि चह्दार- 
दीवारी, सदरदर वारिगाह, पोआरमाह, दरबवारेंखास, आदि हिस्सों का अलग- 
अलग और सिलसिलेवार विवरण भ्रस्तुत किया है। इससे अनुमाव होता है कवि 
कीतिसिंह और उनके भाई वीरसिंह के साथ जौनपुर गए थे | उन्हें बहुत दिनो 
तक सुलतान के दर्शन की प्रतीक्षा में वहाँ रुकता पड़ा था । विज्यापत्ति ने लिखा है 
कि सैकड़ों राजे-महराजे दर्शन की आकांक्षा से आते और किले के सामने वर्षो 
धूमते रहुते, पर दर्शन न मिलता | कौतिसिह ने सुलतान को जाने कितनी अमूल्य 
बस्तुएँ भेंट में दी तब कहीं खुदाबन्द सुलतान प्रसन्न हुए और वजीर की कपा से 
भेट की व्यवस्था हुई । कीतिलता की भाषा में न केवल फारसी शब्दों का प्रयोग 
हुआ है बल्कि अवधी भाषा के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । इससे लगता है कि 
विद्यापत्ति जौनपुर अवश्य आये थे । खैर, कीतिसिह का प्रयत्त सफल हुआ । अस- 
लाव युद्ध-भरूमि में पीठ दिखाकर भाग खड़ा हुआ । तिरुत को लुप्त वेधव फिर 
मिला, शजा के अभिषेक के समय वाद्य-गीत के स्व॒रों में विद्यापति में भी अपने 
हुदय का उल्लास बिखेर दिया: कीविसिह के प्रेम-प्रसंगों को लेकर बाद में कवि 
ने कीति-पताका कौ रचता की | 

ईस्वी सब॑१४१० से १४१५१ के चार वर्ष कवि विद्यापति के जीवन 
के सर्वाधिक उल्लासपूर्ण वर्ष थे। वर्षों की अशान्ति के बाद एक बार फिर 
मिधिज्षा में शान्ति और सश्रृद्धि की स्थापता हुईं। शिव्सिह राजा थे और लखिमा 
देवी रानी । विद्यापति को राजा शिवसिहु के द्वारा जो सम्मान प्राप्त हुआ वह 
अभ्षुतपूर्व था । मैंने पहले ही निवेदन किग्रा है कि विद्यापति दरबारी कवि थे पर 
अपनी तरह के । उन्होंने राजा की प्रशस्ति गाई; पर अपने को चारण नही 
राज-सखा समझा । कीहिसिह के प्रसंग में उन्होंने अपने को उनका 'खेलन कवि' 
बनाया है । शिवर्सिह के वे सखा कवि थे। शिवर्सिह की कई रानियाँ थीं; पर 
लखिभा के सौंदर्य और बुद्धि का कोई ,जवाव नहीं था । लखिमा पदरावी थी, 
वह विदुृषी थी, सुन्दरी थी और कवयित्री भी थी। कहा जाता है कि अन्त: 
महल में विद्यापति के गीतों का राजा-रानी के समक्ष सस्वर पाठ होता था। 
विद्यापति ने समवयस्क राजा और रानी को जो यीत समर्पित किये हें वे प्राय. 
राधाकृष्ण के प्रेम, रूपासक्ति, मान और कामकला के विविध पक्षों को स्पष्ट 
करने वाले हैं । ऐसे गीतों को देखने से मालूम होता है कि कवि का जीवन बहुत 
सुख्दी और उल्लासपूर्ण था। मैंने आरंभ में ही यह स्पष्ट कर दिया है कि मध्य- 
कालीन लेखकों पर, खासतौर में दरबारी कवियों पर कामशास्त का बहुत घनिष्द 
प्रभाव पड़ रहा था व्च्ापति ने इस प्रकार के श्ुद्भारिक पदों के अन्त में कवि 
भअभिता के साथ शिवसिंह के बारे में जो प्रशस्ति वाक्य दिये हूँ वे उवकी काम- 
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कला विदम्धता को प्रकट करते हैं। वे सर्वत्ष लिखते हैं. कि इस भरूढ़ रहंस्थ को 
लखिमा के साथ रमण करते वाले राजा शिव्सिह समझते हैं। ऐसे प्रसंगों को 
देखने से अतुमान किया जा सकता है कि विद्यापति शिवसिह के न केवल सिन्र 
बल्कि अन्तरंग थे । शिर्वासह के प्रति जितने आल्तरिक प्रेम का परिचय इन 
गीतों में ध्वतित है, बहु अपने तरह का है। ऐसा प्रेम शायद ही किसी दरबारी 
कवि को किसी राजा से प्राप्त हुआ हो । यह विद्यापति के सर्वाधिक उल्लास के 
दिन थे । 
पर समय सदा एक सा नही रहता । विद्यापति के आनन्द की अतिशयता 

पर नियति की भ्रकुटि खिंच चुकी थी ! राजा ने दिल्‍ली को कर देना बन्द कर 
दिया, मुसलमानी फ़ौज ने मिथिला को बरबाद कर दिया और शिवसिह कैद 
करके दिल्‍ली ले जाए गए । संभवत्तः वहीं उनकी मृत्यु भी हुई। प्रिय राजा के 
वियोग ते कवि के हुदय के उल्लास-पूर्ण तारों को दोड़ दिया । प्रणय, मांसल 
सौंदर्य, काम-मुद्रायें, और प्रेम की रंगीन दुनिया ठकराकर चुर-चूर हो गई। 
मिलन के मादक गीतों के स्थान पर विरह के उत्तप्त स्वर फूट पड़े । विरह के 
गीतों के पीछे छिपी इस करण प्रेरणा को पहचानने का कोई आधार नहीं। 
लखिभा की अवस्था तो और भी अधिक शोचनीय रही होगी । मैंने प्रथम अध्याय 
में लखिमा 5कुरानी के विरह गीत नाम से प्रसिद्ध श्लोको में से एक उद्धृत किया 
है । इस एलोक में बिरह की आत॑ पीड़ा की बड़ी हृदय-द्राविक विवृत्ति दिखाई 
पड़ती है। विद्यापति ने अपने प्रिय राजा की विदुषी पत्ती को, जिसके प्रति 
उनके हृदय में भी प्रेम का मधुर भाव संयोजित था, सान्त्वना देने का बहुत 
प्रयत्व किया । विरह गीतों के अन्त में सर्वत्र कवि ने विरहिणी को थहु आश्वासन 
दिया है। वे वार-बार कहते हैं कि कामिनी इतनी विज्ञल न बन, तेरे प्रियतम 
अवश्य ही लौटकर आगेंगे। वर्षा के नील भेंघों से आच्छन्न धरती को देखकर 
भरे हुदय से वे कहते हैं कि कया हुआ यदि वह इस पावस में वहीं आया, कातिक 
मास के आरंभ में उसका आना तो निश्चित है। विरहिणी पति के वियोग में 
जीवित चिता में प्रवेश करने की बात किया करती थी, कवि ने इसी को लक्ष्य 
करके कहा है :--- 

सूल सेज मोहि सालय रे 

पिय जितु घर मोयं आजि 

बिनति करों सहुलोलिसि रे 

सोंहि देहि अगिहुर साजि 

विधापति कवि गामोल रे 

आनि मिलब  पिय तोर 

लखिसा देह बर नागरि रे 

राम सिद सिंह नि भोर 


धद्यापति ध्१ 


क्या इस पद से यहे ध्वनित वहीं हैं कि लखिमा शिव सिंह के दारुण विरह को 
संभालने में असमर्थ अपने को नष्ट कर देने की बात सोचा करती थी, कवि ने 
स्पष्ट कहा हैं, ओ लखिमा, ओ क्षेष्ठ नागरिका, राजा शिवसिह तुम्हें भूले नही 
नै वे शीक्ष ही लौटेंगे । एक दूसरे पद के अच्त में यही बातें फिर दृह्राई गई 


$, 


् क्न्नि 


भनद विद्यापतति अरे रे कमलमुझि 

गन गाहुक पिया तोर 

राजा सिदर्सिहू रकए मरायन 

सहज एको. नहिं भोर 
अथवा :-- 


भनइई विद्यापति गाओल धंति धरहइज घन रे 
अचिरे मिलत तोहि आालम्त पुरत सनोरथ रे 


पर मनोरथ न पुरा, मात्र शब्दों से झूठी सान्त्वता देने के मिथ्योपचार को 
विद्यापति खूब समझते थे । प्रिय-विश्लेष-दुःख की पीड़ा में अपने सुहाग के प्रति 
आशकित धिरहिणो को बे सर्वत्र सुहाभिनी, कामिनी आदि सम्बोधन से सचेत 
करते हैं; पर सत्य उनके निकठ छिपा न था | इसी कारण बिरह के पदों में उनके 
मल की कातरता छिप न सकी । कवि से बाद में अपने मन की झूठी बातो से 
भुलाना छोड़ दिया | हमें पता नहीं कि लखिमा का कया हुआ | संभवत: प्रिय 
की विरह पीड़ा की उत्तप्त हुवा में यह मुकुलित पुष्प सदा के लिए बिखर कर 
धूल में मिल गया । जब सान्त्वना चाहने वाला ही न रहा तो फिर आशा की 
मिथ्या रेखा ही क्‍यों खींची जाये, कवि ने निराश होकर कहां :--- 


हृदयक बेवन बान समध्न 
मानक दुःख आन नि जात 
भनद विद्यापति कवि जय शाम 
देव लिखल परिनत फल बाम 


दैव-दुविषांक के सामने कवि ने घुटने टैक दिये। जो कुछ होना था हो गया 
आनन्द के क्षण सदा के लिए चले गए । 

ईस्वी सम १४१८ में विद्यापति ने पुरादित्य के राजत्व काल में राज- 
बनौली में लिखनावली को रचना की । लिखनावली भें चिट्टी-पत्री लिखने क. 
तरीका बताया गया है। प्रणय जिसके काव्य की प्रेरणा थी, सौन्दर्य उपादान 
अपरूप सौन्दर्य के नवल रूप को वर्षों देखते रहने पर भी जिस कवि के सथयन 
कभी 'तिरपित' नहीं हुए, उसी ते चिट्टी-पत्री लिखने वालों के लिए लिखना- 
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वली का निर्माण किया । सिखनावली की रचना स्पष्ट ही पेट पालने का बहाना 
है । इसके आधार पर यह कहा जाय कि कवि के जीवन का वह समय आथिक 
संकट में बीत रहा था, तो शायद अतिशय कहल्पनाप्रियता का दोष लगाया 
जायेगा किन्सु यह कल्पना यहीं तक समाप्त नहीं होती । इसके पक्ष में एकाप् 
प्रमाण और प्राप्त होते हैं। नेषाल-शाज की लाइब्रेरी में लक्ष्मण-स्म्वत्‌ ३८१ 
की लिखी हुई, ब्राह्मणसर्वस्व की पाष्डुलिपि सुरक्षित है । इसे विद्यापति के शिष्ष्य 
रूपघर ने तैयार किया था | हलायुध मिश्र के इस प्रन्थ के अन्त में पृष्पिका मे 
लिखा है कि लिपिकरण के समय खरूपधर विद्यापति के पास बाह्ण-सर्वस्व पढा 
करता था । जाहिर है कि कवि उन दिनों विद्यार्थियों को कर्मकाण्ड और स्मृति 
शास्त्र का अध्यापत किया करते थे। मैं नहीं सोचता कि यह उनके जीवन की 
सम्पन्नता का द्योतक है विद्यापति जैसे अभिजात रुचि के कवि के लिए यह सब 
विवशता की अवस्था भे ही स्वीकार करना पड़ा होगा । 

कष्ट की ऐसी ही परिणत अथवा शायद उनके मन में निराशाबादी 
कातरता का उदय हुआ था। मैंने स्पष्ट कहा है कि यह कातरता कवि का 
स्वन्ाव नहीं थी । इस प्रकार की जीवन्त गत्वर और रोमेण्टिक विचारधारा 
का कृथि कभी भी निशशादादी नहीं हो सकता । इसी अवस्था में उन्होंते शिव, 
दुर्गा, कृष्ण और जानकी आदि के स्टुति-पद भी लिखे । इन .पदों में भक्ति की 
दीनता आत्मग्लानि की अभिव्यक्ति है, इसमें शक नहीं । किन्तु इसे हम चाह तो 
प्रम्परा-निर्वाह भी क हु सकते हैं। इस प्रकार की दीनता प्रत्येक भक्त कवि की 
रचनाओं में दिखाई पड़ती है। तुलसी, सूर आदि कोई भी इस कातरता से बच 
से सका, क्योंकि यह कातरता भक्त के व्यक्तित्व की कमजोरी नहीं गुण मानती 
जाती थी । 

विद्यापति की भ्रृत्यु के विषय में भी कई प्रकार की किवदस्तियाँ प्रचलित 
हैं। कहा जाता कि उन्होंने शिवसिह के तिरोधान के बत्तीसवें बरस में एक 
स्वप्न देखा और उन्हें अपनी मृत्यु नजदीक मालूम होते लगी । इस सम्बन्ध में 
कालनिर्णय बाले प्रसंग में हमने विचार किया है। राजा शिवसिह का तिरोधान 
काल १७१५ ईस्वी माना जाता है, ऐसी अवस्था में विद्यापत्ति की सृत्यु-काल 
१४४७ ईस्वी माना जा सकता है, किन्तु जैसा कि काल-निर्णय वाले अध्याय में 
बताया गया, यह संभद नहीं भालुम, होता + 


४ | रचनाएँ 


विद्यापति ने संस्कृत, अपकंश और भाषा या प्रारम्भिक मेथिली तीनों ही 
में रचनाएं कीं । संस्कृत में उन्होंने शास्त्रीय या स्तुतिपरक रचनाएँ लिखी । 
सस्कृत उस काल में केवल थोड़े ते शिष्ट जनों को भाषा रह गई थी। विश्यापति 
ने संस्कृत को बुधजन की भाषा बताया है। उन्होंने लिखा है कि संस्कृत रस के 
अर्भ को नहीं छूती । देशी घाषा सबसे मीठी है इसीलिए उसी के समान अबहडु 
में कीतिलता काव्य लिख रहा हँ--- 


सक्‍कथ ग्राणी डुहजन भावइ 
शउँंआ रस को मस्म न पावइ 
देसिल बयना सब जन सिद्॒ठा 
पें लेसन जम्प्ों अवहूदृढा 


इससे स्पष्ट है कि उनके मन में देशी भाषा के प्रति बहुत प्रेम था। उन्होंने 
संस्कृत में या अवहदु में काव्य केवल तत्कालीत परम्परा के निर्वाह के लिए ही 
लिखा । अवहट्न में राजा और सामन्‍्तों के युद्ध और प्रेम प्रसंगीं का वर्णन की 
पद्धति बल पड़ी थी, उस पद्धति का निर्वाह उन्होंने कीतिलता और कीतिपताका- 
लिखकर किया । संस्कृत भाषा पर उनका अद्भुत अधिकार था, किन्तु उनकी 
संस्कृत रचनाओं का महत्व राजनेतिक और ऐतिहासिक हृष्टि से ही आँका जा 
सकता है, शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से नहीं। इसीलिए हमने संस्कृत रचनाओं का 
तामोल्लेख भात्र ही किया है, उनका साहित्यिक मूल्यांकन नहीं | अवह॒दु-काव्य 
का अवश्य ही अपना एक अलग महत्व है । इसके विषय में अवहंदु-काव्य क्ीर्षक 
अध्याय में अलग से विचार किया गया है। 

विद्यापति की रचनाएँ :--- 
(१) कीतिकला--कीतिसिंह के शासन-काल में उसके राज्य-प्राप्ति के प्रयत्नों पर 

लिखित । 
(२) कीतिपताका--औीतिसिह के प्रेम-अर्ंगों पर आधारित । 
(३) सू-परिझमा--शिवसिह की जाज्षा से लिख्वित भूयोत्त सम्बन्धी-वश्रन्व ' 
४ पुझष-परीक्षा--शिवसिहु को बाज्ा से रचित वष्डनीति-विषयक 





£2| रचनाएं 


इसे कवि ने अल्प पठित लोगों को चिट्ठी-पत्री लिखना सिखलाने के लिए 

लिखा । 
(६) दैवसर्वस्वतार---विश्वासदेवी की आज्ञा से, दौव सिद्धान्त विषयक । 
(७) गंगावाक्यावली--विश्वासदेवी की आर्जा से लिखित । 
(५) विभागसार--नरपसिंह की आज्ञा से रचित । 
(४) दानवाक्यावली---धीरमति को संरक्षता में लिखिए । 
(१०) दुर्गाभक्ति तरंगिणी--धीरसिह की आज्ञा से । 

विद्यापति का यश उपर्यक्त रचनाओं पर आधारित नहीं है। जैसा कि 
निवेदन किया गया, ये रचताएँ एक खास उद्देश्य से किसी-न-किसी राजा या 
रानी के प्रीत्यर्थ लिखी गईं । इसमें कबि वैयक्तिदः कर्त्तव्य उत्तरदायित्व और 
आश्रयदाता राजा की आज्ञा का पालन प्रमुख है उनके हृदय के भाव या अनु- 
भूतियाँ नहीं । इन रचनाओं के अतिरिक्त विद्यापति ने ४०० से अधिक पद 
लिखे हैं | ये पद ही उनकी अक्षय कीति के आधार हैं। राजदरबार के दमघोट 
वातावरण में रहते हुए भी उन्होने इन्हीं पदो के सहारे अपने व्यक्तित्व को 
सुरक्षित रखा है । इन पदों में कवि की आत्मा के स्वर हैं, उनके हृदय के कंपन 
हैं। इन पदों में कवि ने राजाओं के विलास की नहीं, जनता के सहज हृदय की 
भावनाओं की अभिव्यक्ति की है । ददावली के पद कई राजा-नवाबों को समर्पित 
हुए हैं। इनमे देवीसिंह, शिवर्सिह और लखिमा, पपञ्मासिह और विश्वासदेवी, 
शिवसिह के चचेरे भाई अर्जुन और अमर, राधवर्तिह, रुद्रसिह, नरसिह और 
धीरमति तथा शिवसिह के च्ेरे भाइयों के लड़के धीरसिहू, भैरव्सिह तथा 
चद्धरसितहु आदि के नाम आते हैं । 


५ | पदावली के विभिन्‍न पाठ 


विद्यापति के पदों के संकलन का कार्य बहुत पहले से होता आ रहा है! 
इतने ख्यातिप्राप्त कवि के इन मधुर पदों को प्रत्येक मनुष्य अपनी सम्पत्ति समझता 
है, उसी कारण कवि के समय से आज तक जाने कितने व्यक्तियों ने इन पर्दों को 
अपने उपयोग के लिए संगृहीत किया होगा । किन्तु इस प्रकार के संग्रह लोक- 
प्रियता की सूचना ही देने हैं, रचनाओं की प्रामाणिकता की नहीं । रचताओं की 
प्रामाणिकता केवल पाठ-विशेषज्ञों द्वारा प्रथत्तपर्वक सम्पादित-संग्रह से ही प्रकट 
हो सकती है । विद्यापति के पदों का हंग्रह जार्ज अन्नाहम, प्रियर्सन, घन्दा झा, 
मगेन्द्रवाथ गुप्त, रामवृक्ष बेनीपुरी, आदि ने किया है | इन संग्रहों में केवल आकर 
प्रोधियों का ही उपसोग नहीं किया गया वल्कि जन-सुख के सुने हुए पदों को भी 
सकलित कर लिया गया ) परिणामत: ये संकलन विद्यापति के पदों की बढ़ती 
हुई संख्या को मूचित करते हैं, किन्तु वे कितने प्रामाणिक है थह जानना कठिन 
ड्टो जाता है । 

विद्यायति के पदों के हस्तलिखित संग्रह मिथिला, नेपाल और बंगाल में 
सुरक्षित है । मिथिला की पोथियों में शिवनन्दन ठाकुर द्वारा प्राप्त रामभद्गपुर 
की पांडुलिपि, राम-तरंगिणी तथा तरोणी की ताल-पत्र पोथी-अ्रमुख है। 
राग-तरंगिणी लोचन कि की कृति है जिसमें बधावसर विद्यापति के ५१ पद 
सकलित हैं। यह ग्रन्थ लोचन कवि ने सत्रहवीं शताब्दी में महीनाथ ठाकुर के 
राजत्वकाल में लिखा था, क्योंकि उन्होंने ग्रल्थ में एक स्थान पर स्पष्ट 
लिखा है--- 

धीरश्षो महिनरवथ भूप तिलकः शास्तेडछुना मैंधिलान 

(मंगलाचरण बष्ठ श्लोक) 

सातवें श्लोक को देखने से मालूम होता है कि इन ग्रन्थ की रचना कवि ने मही- 
नाथ के छोटे भाई नतरपति की आज्ञा से कौ । 

इस प्रकार राग-तरंगिणी की प्रति बहुत पुरानी नहीं है। बह विद्यापति की 
मृत्यु के ढाई सो वर्ष बाद लिखी गयी है । लेखक ते कबि के इल ५१ पदों को 
कहाँ ते संकलित किया है इसकी कोई सूचना नहीं मिलती । राग-तरंगिणी के ४१ 
पदों में से तीन में विद्यापति का नाम वहीं आता किन्तु उनके नीचे कबि लॉचन 
ने 'इति विद्यापति” लिखा है। जिससे मालूम होता है कि वे पद विद्यापदति के 

विद्यातति ५ 


६ः्‌ पदावली के विभिन्न पाठ 


ही हैं। दो पदों में कवि के नाम के स्थात पर 'कण्ठ्हार! भणिता दी हुईं है जो 
उनकी एक उपाधि थी | 

मिथिला की दूरी पोथी रामभद्रपुर की है जिसे शिवनन्दन ठाकुर ने प्राप्त 
किया था । यह पोथी सूलतः पंडित विष्णु लाल झा को मिली थी जिन्होंने झाकुर 
को इसकी भ्राप्ति की सूचना दी। ठाकुर ने इस पोथी से पदों को उत्तोरकर 
'विद्यापति विशुद्ध पदावली” शीर्षक से अपनी पुस्तक भहाकंति विद्यापत्ति में प्रका- 
शित किया । यह पाण्डुलिपि काफी पुरानी है, इसमें सन्देह नहीं । तालपत्रों पर 
लिखी इस पोथी में चार लिपिकारों के हस्ताक्षर हैं। सभी तालपत्र भी एक जैसे 
पुराने नहीं मालूम होते | डा० विमान बिहारी मजुमदार का अनुमान है कि कौई 
अक्षर अथवा तालपत्र दो सो बषों से कम का नहीं है। इन पोधी में १४ पत्र 
संलग्न हैं, शेष नष्ट हो गए हैं। उपलब्ध पदों की संड्या 5६ है जिसमें ८५६ पदो' 
को स्व० शिवनन्‍्दन ठाकुर ते प्रकाशित कराया था ! 

मिथिला की तीसरी पोथी तरौणी की तालपत्र पोथी कही जाती है। यह 
पोधी अब प्राप्त नहीं होती इसलिए इसके विवरण आदि के लिए श्री नगेद्नताथ 
शुप्त की सूचेनाओं पर ही अवलभ्बित होना पडता हैं । उन्होंने लिखा हैं कि इस 
धोभी में प्रायः ३४५० पद थे जिन्हें उन्होंने अपने संस्करण में प्रकाशित किया था । 

नेपाल में प्राप्त होने वाली पोथी नेपाल सरकार की लायब्रेरी में सुरक्षित 
है । स्व० काशीप्रसाद जायसवाल और दडरा० अनन्त प्रसाद वन्योपाध्याथ ने 
दरभंगा नरेश की आज्ञा से इसकी फोटो कापी तैयार की थी । इस फोटो कापी 
का प्रथम खंड पदना कालेज लाइब्रेरी में और दूसरा पटना विश्वविद्यालय की 
लाइब्र री में धुरक्षित है । 

नेपाल पोथी की लिपि प्राचीन मैथिली है) इस पोधी में पदों की संख्या 
र८७ है । 

बंगाल में विद्यापति के पद बहुत लोकप्रिय रहे हैं। गौडीय वैष्णब भक्तों ने 
विद्यापति के गीतों को बड़ी सावधानी से सुरक्षित किया है। सबसे प्राचीन पोथी 
'क्षणदागीत चिन्तामणि' है जिसे विश्वनाथ चक्रवर्ती ने ईस्वी सच १७०५ के 
आसपास तैयार किया | 

बंगाल सें तैयार की गई टूसरी पोथी पदामृतसमुद्र है जिसके संकलन कर्ता 
राधामोहन ठाकुर हैं! अनुमात्तः अद्वारहवीं शताब्दी में इन्होंने इस ग्रंथ का 
संकलन किया | इसमें कुल ७-६ पद हैं जिनमें उनके स्वरचित पदों की संख्या 
२२८ और गोविन्द दास के पद संकलित हैं। इस संकलन में संग्रह्त विद्यापत्ति 
के पदों पर बंगला का घोर प्रभाव दिखाई पड़ता है | ऊव्चारण के कारण तो 
परिवर्तन हुआ ही' है, मैथिली के प्रयोगों के स्थान पर बंगला प्रयोग दिए गए हैं 
जिससे भाषा में बहुत अन्तर जा गया है 


वद्यापतति द््ड 


अठारहवीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में गोकुलानन्द सेन अर्थात्‌ वैष्णवदास ने पद 
उत्पतरु का संकलन किया । वैष्णव पदावली के सभी संग्रहों में यह बृहतम है । 
अल ३१०१ पद हैं। इसमें विद्यापति के १६१ पद हैं। डा० विमान बिहारी 
का ख्याल है कि इस संग्रह में संकलित विद्यापति भणिता से युक्त सभी पद मैथिली 
कि विद्यापति की ही रचनायें नहीं हैं । 

देशबन्धु चितरंजन दास के पास सकोर्तनामृत की पोथी उपलब्ध थी। इस 
संग्रह को १७७१ ईस्वी में दीनवन्धु दास ने तैयार किया था। इसमें चालीस 
कवियों के ४४१ पदों का संग्रह है । इसमें विद्यापति के रचे हुए केवल दस पद 
4। 

विद्यापति के पदों से संबद्ध इन विविध बातो की प्रामाणिकता पर विचार 
करने की आवश्यकत्ता नहीं, क्योंकि जो कुछ भी सामग्री उपलब्ध है, उसके 
आधार पर डा० विमान मझूमदार ने अपनी पुस्तक 'विद्यापति' में तथा डा० 
सुभद्र झा ने सांग्स आँवू विद्यापति में विस्तार से विचार किया है । 


६ | जीवन-दृष्टि और धार्मिक मान्यताएँ 


कोई भी कवि या लेखक अपने वातावरण से अलग होकर नहीं जीता । 
बाताबरण कवि के जीवन की, < 'के व्यक्तित्व को परोक्ष और अपरोक्ष दोनों ही 
रूपों में कई प्रकार से प्रभावित करता रहता है। यह सत्य है कि कवि केवल 
वातावरण की उत्पत्ति नहीं है, बरन्‌ बहु सांस्कृतिक और सामाजिक दोनों प्रकार 
के वातावरण का निर्माता भी है। किन्तु निर्माण की यह शक्ति, या उसे बदलने 
की यह क्षमता भी कब्रि को उसी से प्राप्त होती है। देश-काल की सांस्कृतिक 
स्थिति किसी कवि के काव्य को भ्रभावित करने में समर्थ होती है। श्री हिपो- 
लाइत देत ते लिखा है कि कान और देश कंबि के निर्माण में निर्णायक तत्व 
माने जाते हैं। टेव के विचारों को ही आगे चलकर समाजशास्त्री आलोचकों से 
बहुत विकसित किया । फ्रांसीसी आलोचक वातावरण के इस पूरे प्रभाव को 
व्यक्त करने के लिए 'मिलियू!' (3४४००) शब्द का प्रयोग करते हैं ? वातावरण 
के सम्यक्‌ अध्ययन के अभाव में हम कभी-कभी किसी कवि के काव्य के अन्तः 
साक्ष्यों के आधार पर या कभी-कभी केवल अनुमान के बल पर उसकी जीवन- 
दृष्टि तथा धार्मिक मान्यताओं आदि के बारे में नाता प्रकार के विवाद उपस्थित 
कर देते हैं। कवि विद्यापति के विषय में भी इसी प्रकार के विवाद चल्ते हैं! 
विद्यापति भक्त थे या खज्भारिक, देव थे या शाक्त, रहस्थवादी थे या मात्र 
लौकिक, आदि-आदि । इन सभी प्रश्नों का उत्तर विद्यापति के समय की सांस्कृ- 
तिक और ध्रामिक अवस्थाओं के अध्ययत तथा कवि की जीवन-हष्टि के विश्लेषण 
के आधार पर ही दिया जा सकएा है | 

विद्यापति को बहुत से आलोचक रहस्यवादी कवि मानते हैं। जार्ज अन्नाहम 
प्रियर्सन ने विद्यायति के काव्य के अन्तःज्नोतों का विचार करके यह निश्चित 
किया कि “राधा और कृष्ण वस्तुतः: प्रतीक हैं ॥ राजा जीवात्सा के मिलन 
के लिए निरन्तर प्रयत्नशोल है । यह प्रयत्न तब तक अप्रतिहत रूप से चलता 
रहता हैं जब तक जीवात्मा परमात्मा में लय होकर सामुज्यलाभ भहीं कर 
लेता । जीवात्मा अपने सांसारिक प्रपंचों और साया के पक्षों में से इस प्रकार 
आबद्ध है कि वहु अपनी आन्तरिक प्रेरणा से परमात्मा की प्राप्ति करने के लिए 
प्रयत्व नहीं करता । इसी लिए उसे ईशोन्सुख करने के लिए गुर की भावश्यकता 
हीती है । विद्यापति के काव्य में दूती शुरु का प्रतीक है । वह दूती जीवात्मा था 
प्रसिका फो भिरन्तर से मिलने के लिए प्रेरित करती है. इतना ही 


विद्यापति दर्द 


करती है ।”' श्री नगेन्द्र ताथ गुप्त ने, जिन्होंने विद्यापति के पदों को एकत्र संगु- 
हीत किया, अपने एक भाषण में विद्यापति को रहस्यवादी बताया | 

श्री जनाद॑न मिश्र ते भी विद्यापति को रहस्यवादी बताया है । उन्होंने लिखा 
है कि विद्यापति के समय में रहस्यवाद का मत जोरों पर था, उसके प्रभाव से 
बचकर निकलना और किसी अधिक निष्कृंठक सार्म का अनुसरण करना उन्हें 
शायद अशीष्ट न था। अथवा अभीष्ठ होने पर भो तुलस्तोदास को तरह अपने 
वातावरण के घिरद्ध जाने की शक्ति उत्तमें न थी। इसीलिए स्क्नी और पुरुष 
के रूप में जीवात्मा की उप.सना को जो धारा उमड़ रहो थी उससे उन्होंने 
अपने को बहा दिया ।* श्री जनार्दन मिश्र ने अपने मत की पुष्टि के लिए जिस 
पद को उद्धृत किया है उसे भी देख लेना चाहिए। वहू पद नीचे दिया जाता 


है--- 


एक दिन छलि मवनीत रे 
जल मिन जेंहन पिरीत रे 
एकहिं बचन घिच भेल रे 
हुँसि पहु उतरो न देल दे 
एकहि पलंग पर कान्‍लन्‍्ह रे 
मोर लेल दूर देस भान रे 


इस पद में जीवात्मा के' भहुंकार तथा बाद में उस्तकी ग्लानि का चित्रण है । पलंग 
शरीर है--जहाँ आत्मा के रूप में परमात्मा निरन्तर हृदय में निवास कर्ता है 
किन्तु अज्ञान के पड़े जीव के लिए बह जादे कितनी दूर है । | 

श्री कुमारस्वामी भी विद्यापति के परद्दों में रहस्यवादी भावों का प्रशातर देखते 
हैं। सांग्स आव विद्यापति' में श्री कुमारस्वामी ने लिखा कि विद्यापत्ति का 


१. एर्वश070, 'चव्यंतत] (कलडा०एएबातए, एड82 36. 

२. पठना विश्वविद्यालय में १६३५ ई० में विद्यापति पर दिये गए भाषण से। 

३. विद्यापति, पृ० ४७ । 
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काव्य गुलाब है, गुलाब ॥ चारों तरफ से केवल गुलाब । यह आनन्‍्द-मिकूज 
है । यहाँ हमें उस स्वर्ग का दर्शन होता है--बुन्दावन की कृष्णतोला शाश्वत 
है । वन्दावत सनुष्य का हुदय देश है । घमुना का किनारा इस संसार का प्रतीक 
है जो राधा और कृष्ण अर्थात्‌ जीव ओर ईश्वर की लीला-शूमि है। वंशी की 
आवाज अदृश्य सत्ता की आव,ज है, जीव को परमात्मा की ओर अग्रस्तर होने 
क्का आह्वान हे । 

कुमा रस्वामी के मतों का जोरदार विरोध करते हुए भी विन्यकुमार सरकार 
ने अपनी पुस्तक 'लव इन हिन्दू लिटरेचर' में लिखा कि कुमारस्वामी जैसे विद्ध।न्न 
दाश निक, कवि, आलोचक की सबसे बड़ी कमजोरी, जों उन्हें इस प्रकार की 
द्विधापूण और असंबंद्ध बाते कहने के लिए प्रेरित करती है यह है कि वे कभी भी 
यह मानने को तैयार नहीं हैं कि वस्तुतः विद्यापति के काव्य की प्रेरणा में शव गार 
और काम-धासना है! केवल श्य गार और काम-वासना । श्ूगार की भावता 
कभी दूषित नहीं है और न तो विद्यापति को इसके लिए किसी के सामने सफाई 
देने की ही जरूरत है । »४ गार स्वतः महान है, वह अपनी महत्ता के लिये किसी 
का मुखापेक्षी नहीं है । 

आगे चलकर विनयकुमार सरकार ने लिखा है कि वस्तुतः कुमारस्वामी 
जिन्होंने अपनी धारणा बता रखी है कि विद्यार्पात के श्वू गारिक वर्णन भारतीय 
पारिवारिक जीवन की मर्यादा का उल्लंघन करते हैं, और इसे तोपने के लिये ही 
वे विद्यापति के मांसल, ऐन्द्रिक प्रेम-दर्णनों को आध्यात्मिक बनाने का असफल 
प्रथत्त करते हैं। वस्तुतः वे विद्यापति की ओर से उनकी प्रेम-भावना के लिए 
जो मनुष्य के मन को ऊपर उशती है, ऐम्दिकता समझकर सफाई देने के लिए 
प्रथललशील है| किन्तु वे लाख प्रयत्न करके भी राधा-कृष्ण के प्रेम-वर्णन के प्रश्येक 
प्रसंग की जीव की ब्रह्मोन्मुखी साधना प्रमाणित नहीं कर सकते । बह चाहे भी 
तो पार्थिव तत्त्वों, गन्दगी, ध्रल, अपूर्णता, अतृप्ति, स्त्री के हृदय, मनुष्य के प्रेम, 
ऐन्द्रिक सुख को तजरअन्दाज नहीं किया जा सकता । विनयकुमार सरकार के 
मत से ' ऐन्द्रिक भावना का मानवीय सस्बन्धों के बीच इतना सुन्दर सम्मिश्रण 


और इतसे ऊँचे स्तर का चित्रण भारतीय साहित्य में विद्यापति के अलावा और 
और किसी ने प्रस्तुत नही किया है |”! ' 


इस प्रकार हमने देखा कि ग्रियर्सत, जनादेन मिश्र, कुमारस्थामी जैसे बिद्वानु 
विद्यापति के राधाकृष्ण प्रेम-वर्णन को रहस्यवादी बताते हैं जब कि विनयकुमार 
घरकार और बहुत से दूसरें लोग इसे नितान्त श्र गारिक, सौ फी सदी छ् गारिक 
कहते है । जनार्दन मिश्र ने विद्यापति के रहस्यवादी होने का एक कारण यह भी 
बताया है कि उस समय रहृस्युनादी धारा की प्रधानता थी, विद्यापति इससे 
बच न सके और उसमें बह गये । रहस्यवादी धारा से उनका तात्पर्य क्या है यह 
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क्द्यापतति ७ 
तो स्पष्ट नहीं हो सका । किच्तु तत्कालीन धामिक परिस्थितियों का अध्ययन 
करनेवाला उनके संकेत को अवश्य ही समझ्न सकता है । रहस्यवादी साहित्य 
जो विद्यापति के समय में या उनके पूर्व लिखा जा रहा था वह या तो सिद्ध 
साहित्य था या परवर्ती सूफी साहित्य । रहस्यवादी प्रवृत्ति अपने शुद्ध रूप मे 
सिद्ध-साहित्य में नहीं दिखाई पड़ती, फिर भी सिद्ध साहित्य के अन्तर्गत रहस्य- 
वादी प्रकृति का एक रूप है अवश्य । सिद्धों का रहत्यववाद आधुतिक रहस्यवाद 
से थोड़ा भिन्न है भिन्न इस अर्थ में कि आधुनिक रहस्थवाद न तो दार्शनिक 
शब्दों या साम्प्रदाथिक नियमों से आक्रान्स है और न तो इसमें पुराने मध्यकालीन 
रहस्थवादी सिद्धों की तरह युह्म-साधना का घटाटोप है । फिर भी पुराने सिद्धो 
की रहस्यवादी भावना पर विचार करने पर इतना तो स्पष्ट हो ही जाता है 
विद्यापत पर इनका प्रभाव कम से कम दिखाई पड़ता है । 

डा० सुभद्र झा ग्रियर्सन आदि के मत का विरोध करते हुए लिखा है कि 
“जारतीय प्रतीकबादी (रहस्यवादी) कवियों की कविताओं में जेसे जायसी 
या कबीर के काव्य में, जोबात्मा को परमात्मा से मिलने के लिए प्रवस्तशील 
दिखाया जाता है। परमात्मा! एक स्वतः परिपूर्ण सत्ता होने के कारण निरपेक्ष 
है और वह न तो जीवात्मः से शिलने के लिए इच्छुक होता है और न तो कोई 
आह्वान करता है। कबीर या “रत्नसेन' या जायसी को 'पद्मावती' जो तह 
के प्रतीक हैं, 'बहुरिय, या 'रत्तसेत' से लिए आकांक्षा व्यक्त वहां करते ३” * 
मैं विद्यापति को रहस्यतवादी कवि नहीं मानता, पर ग्रियर्सत आदि की स्थापना 
के विशेध में उपर्युक्त मत बहुत प्रबल नहीं प्रतीत होता । अगर प्रतीक की दृष्टि 
से कथा के व्यापक श्रसंगों का ब्योरेवार अर्थ बिठलाया जाने लगे तो कबीर का 
साईं जाने कितनी बार कबीर पर रंग डालता हैं-- 


सतगुरु हो भमहराज साईं भो पर रंग डारा 


यही नहीं “राजा राम भरतार' कबोर के घर आते हैं और वे सख्ियों से मंगल- 
गान गाने की प्रार्थना करते हैं। उसी प्रकार जायसी की पद्मावत्ती रत्नसेन के 
कैद हो जाते पर उसे छुंडाने के लिये न केवल प्रयत्त करती है बल्कि उसकी मृत्यु 
से बाद चिता में जलकर अपने शरीर को क्षार भी कर देती है । इसलिए राधा 
और क्रष्ण के उभयपक्षी सक्रिय प्रेम को डॉ० झा के तर्क के आधार पर 
अ-रहस्पवादी सिद्ध करना कठित है! आचार्य हजारीप्रसाद छिवेदी ने निर्भूण 
सन्‍्तों के प्रेम के विषय में ठोक ही लिखा है कि “भक्त का भगवान्‌ के साथ एक 
व्यक्तिगत सम्बन्ध है । भगवान्‌ था ईश्वर कोई शक्ति या सत्तामाद्व नहीं .. 
बल्कि एक सर्दशक्तिमान्‌ व्यक्ति है जो कृपा कर सकता है, प्रेस कर सकता 
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उद्धार कर सकता है, अवतार ले सकता है ।”' इसलिए विद्यापति के कृष्ण 
यदि राधा के रूप में आक्रष्ट हैं, या उससे प्रेम करते है या प्रेम का प्रतिदान 
देते' हैं, तो उनके सर्वशक्तिमान्‌ ईश्वर रूप में कोई त्रूदि नहीं आती । 

विद्यापति पर रहस्यवाद का प्रभाव खास तौर पर सिद्ध सूफी रहस्यवाद 
का प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता । क्योंकि सिद्ध और सूफ़ी दोनों ही जिन प्रतीको 
का प्रयोग करते हैं, वें विद्यापति में नहीं पाये जाते । विद्यापति में न तो सिद्धी 
की सहज समाधि है, न पट्चक्र, न कुडलिनी, हृठयोग और न तो मन के भीतर 
ही साधना द्वारा आत्मलय होते की प्रक्रिया । विद्यापति न माया की बात करते 
हैं. न बरह्य की और त किसी सदुगुढ की शरण में जाने का उपदेश देते हैं । 
उन्हे सबद' की चोट नहीं लगठी और न तो अनाहइत नाद का आकर्षण खींचता 
है | थे किसी अखण्ड नांद को जो जगत्‌ के अन्तस्थल में निरन्तर गूंजता रहता है, 
सुशते के लिए कभी दौड़े नही । न उसको चर्चा की, त तो क्रिया-विशेषण से सुषुम्णा 
के पथ को उन्होंने उल्पुक्त किया और न तो कुंडलिनी को जगाकर उस ब्रह्मारंध मे 
पहुँचाने का प्रयस्न ही किया | त तो वे उपाधिरहित शब्द के प्रणय तत्त्व की बात 
करते हैं और न वे अख्ण्ड सत्ता रुप ब्रह्म के वाचक स्फोट की ही चर्चा करते है। 
उसी प्रकार उनके यहाँ 'महासृह' का वर्णन नहीं है। न॑ माया का तरुवर है 
और ते पंच बिडाल । विद्यापति पर सूप्री इहस्यवाद के प्रभाव की बात उठाना 
भी व्यर्थ है। सूफी धर्म का प्रचार शुरू दो गया था इसमे कोई शक नहीं, पर 
मिथिला क्री तरफ १५वीं शत्ताब्दी में इसके प्रच्नार के संकेत-प्रमाण उपलब्ध 
नहीं होते हैं। होते भी हो तो विद्यापति ओ काव्य में इनका प्रभाव दूँढ़ना अनुचित 
हें | सुफ्री रहस्यवाद का प्रभाव यदि वदिग्यापति पर होता तो शक्ति, विष्णु, 
माधव, राधा, शिव, आदि बहुदेवों की स्तुति वे नहीं भाते क्योंकि सूफ़ी धर्म 
मूलतः एकेश्वरवादी है । सूफी मत बहुत बातों में भारतीय अद्वेतत मत से 
मिलता-जुलता है । यह सत्य है कि सूफ़ी साहित्य में भी प्रेम साधना पर ही जोर 
विया गया है। कुछेक विद्वानु इसलिए कभी-कभी रागानुगा कृष्ण-भक्ति की 
सूफी रहस्थवादी काव्य की प्रेम-पीर वाली प्रवृत्ति का प्रभाव भी मानने लगते 
हैं। किन्तु विद्यापति के राधा-क्ृष्ण प्रेम में सूफ़ी प्रेम-पद्धति से लेशमात्र भी साम्य 
नहीं है । विद्यापति जैसे ब्राह्मण के संस्कारी चित्त में इस विदेशी पद्धति का 
प्रभाव पड़ना कठिन था भी | यदि राधा-कृष्ण प्रेम में सूफी मंत का प्रभाव 
हुंढा जा सकता है नो जसदेव के गीतगोविन्द में तथा अन्य संस्कृत-प्रेम-काव्यो 
में भी इसके प्रभाव का अनुमान विठलाया जा सकता है। राधा-कृष्ण का प्रेम 
सो फ़ीसदी भारतीय हैं। यह प्रेम रहस्यवादी नहीं है, क्योंकि इसमें न' तो ग्रुह्म 
उपासना हैं और न प्रतीकवाद ही । राधा जीव का प्रतीक हो सकती है, किन्तु 
कृष्ण ब्रह्म के प्रतीक नहीं, वे साक्षात्‌ ईश्वर हैं--इसलिए रत्तनसेन और पत्मा- 
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बती वाली प्रतोक-पद्धति भी यहाँ बैठती नजर नहों आती । 
विद्यापति के राधा-कृष्ण-प्रेम-प्रसंग में रहस्यचादिता की अन्य खोजने वाले 
लोगों की खिल्ली उड़ाते हुए आचार्य रामचन्द्र शुक्त ने लिखा है कि 'आध्या- 
त्मिक रंग के चश्मे आजकल बहुत सस्से «६ गये हैं । उन्हें चढाकर जैसे कुछ लोगों 
ते गीतगोविन्द के पदों को आध्यात्मिक संकेत बताया है जैसे ही विद्यापत्ति के 
इन पदों को भो । सूर आदि कृष्ण-भक्तों के 'ज्जारी पदों की भी ऐसे लोन आध्या- 
त्मिक व्याब्या चाहते हैं । पता नहीं, बाल-लीला के पदों का वे क्या करेंगे । इस 
सम्बन्ध में यहु अच्छी तरह समझ रखना चाहिए कि लीलाओं का कीर्तत कृष्ण- 
भक्ति का एक प्रधान अंग है । जिस रूप में लीलाएँ परणित है उसी रूप में उनका 
हुण हुआ है और उसी रूप में थे गोलोक में नित्य मानी जाती हैं । जहाँ वृन्दावल 
यमुना, निकंज, कदंब, सखा, गोपिकाएँ इत्यादि सब नित्यकझृप में है, इन 
लीलाभों का दूसरा अर्थ निकालते की आवश्यकता नहीं। शुक्ल जी ने लीलाजाः 
को नित्य माता और यह भी स्वीकार किया कि इनका कीन॑नस क्रृष्ण-भक्ति के 
प्रसण में चलता हैं। पर विद्यापति के पर्दों में वे भक्ति के तत्व का समावेश 
स्वीकार नहीं करना चाहते | सूर आदि भक्तों के श्यद्भधारी पद लीला-कीर्तन होन 
के कारण भक्ति के अन्तर्गत परियणित हो सकते है, तो विद्यापति के म्द्भारी पर 
क्यों नहीं ? इसका उत्तर देंते हुए शुक्ल जी ते कह्ना कि, 'विद्यापति शैब थे, 
उन्होंने इन पदों की रचना श्ज्जार-काव्य की दृष्टि से की है, भक्त के रूप में 
नही । विद्यापति को कृष्ण-भक्तों की परम्परा में नहीं समझना चाहिए । * 
विद्यार्पति शव थे, इसलिए कृष्ण भक्ति के पद नहीं लिख सकते और इसलिए उनके 
प्रदो को धश्यूद्भार के पद मानतः चाहिए, क्ृष्ण-भक्ति के नहीं, यह बहुत अच्छा 
तक प्रतीत नहीं होता 
श्री शिवनत्दन ठाकुर और अन्‍य कई आलोचकों ने यह माता है कि विद्या- 
पति ईव थे । श्री शिवनन्दत ठाकुर ने विद्यापति को शैव अ्रमाणित करने के लिए 
कई तर्क दिये है। अन्त में तत्कालीन धामिक परिस्थितियों का सारांश देते हुए 
उन्होंने लिखा है कि “विद्यापति के समय में मिथिला में तान्बिक उपासना की 
प्रबलता थी । विद्यापति के ऊपर इसका प्रभाव अवश्य पड़ा होगा! सम्भव हे 
जब तक विद्यापति अपनी उपासना का रूप स्थिर नहीं कर याये थे तब तक थे 
शक्ति के उपासक थे, और ब्रह्मा, विष्णु, महेश से भी शर्ति की उपासना 
करवाते थे । उत समय भारत में विशिष्टाद्रेत मत का स्पप्ट पचार हो रहा था। 
उसके अतुसार विप्णु-लक्ष्मी, राधा-कृष्ण आदि युगल मूर्ति की उपासना की 
धारा बहू चली थी, विद्यापति ने जब अपनी उपासना का रूप स्थिर किया ओर 
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शिव जी को अपना इष्टदेव बनाया तब शाक्त विशिष्टादेत मतों से प्रभावित होने 
के कारण शिव जी को अपना दृष्टदेव नही रखकर युगलमू्ति गौरी-शंकर को 
अपना इष्ठदेव बनाया | विद्यापति से कहा-- 


लोडब कुसुम तोड़ब बेल पात 
पूजञ् सदाशिव भौरी के सात 


इपमें शक नहीं कि विद्यापति ने शिव-गमौरी पर कई स्तुतिपरक पद लिखे हैं। 
प्रसंगवश यहाँ उनके एतत्सम्बन्धी कुछ पदों पर विचार कर लेना चाहिए | इसमे 
से कुछ पद केवल शंकर की स्वुति के हूँ, कुछ अर्धनारीश्वर रूप में शंकर-उमा' 
दोनों के । कुछ पद उमा-शंकर विवाह के प्रसंग के हैँ। ऐसे पदों भें लेखक ने 
शुंकर में ईश्वरत्व-वुद्धि के साथ ही साथ जम-सामाव्य की वैवाहिक रीति-पद्धति 
का भी समावेश किया । ऐसे पदों में तात्कालिक मिथिला के विश्वाहों में होने वाले 
हास-विनोद आदि के भी सांकेतिक चित्र सामने आते हैं। धिवाह के अवसर पर 
शंकर पार्वती के विवाह-गीत आज भी पूर्बी प्रदेशों में गाये जाते हैं। ऐसे समय 
पर वरपक्ष की कुडपला और दरिंद्रता का झूठा बयान करके एक खास प्रकार का 
विनोद पैदा करने की परिपाटी चलती है। इस परिपाटी में शंकर-वार्वती के 
विवाह-गीत बहुत फिट बैठते हैं। विनोद में कन्या के सौभाग्य का वर्णन्न भी रहता 
है | इसलिए इस प्रकार के मांगलिक गीत बहुत प्रचलित रहे हैं । छ्दाहरण के 
लिए विद्यापति का एक छोटा गीत देखिए-- 


हम नहिं आज रहुब यवि आंगन 
जो बुढ़ होएत जमाई, मे माई | 
एक त बढहर भेल बीध दिधाता 
दोझर घियाकर बाप, 

लेसर बहर भेल नारद बाभन 
जें बुढ़ आनल जमाई, मे भाई 
पहिलुंक बाजन डामर तोरब 
दोसरि तोरब सुंड भाल 

बरद हॉकि बरियात बेलाइब 
धघिया ले जाएब पराई, गे माई 
धोती लोटा पतरा पोची 

शहो सब लेबन्हि छिनाह 

जौ किछु बज्ञता नारद बाभन 
दाढ़ी धएब घिल्िआएड, गे माई 
भन विद्यापति सुसु है मनाइन 
हृढ़े कर अरएस गेयान 


विद्यापत्ि ० 


सुम-सुछ्त कए सिरो गौरी दिल्राह 
गौरी-हर एक समान, गे भाई । 
कन्या के भविष्य के बारे में माँ की चिन्ता, ईश्वर का फठेहाल दुल्हा बनकर 
आना, नोरद ऋषि की दुरतल्था ओर व्यंग-विनोद के अन्तराल में पार्वती के 
अशेष मंगल और सौभाग्य की सदिच्छा कितने सुन्दर ढंग से व्यक्त हुई है | १० 
शिवनन्द न ठाकुर के कथन में कोई तथ्य नहों मादुम होता । हाँ, एक बात उन्हूंने 
अलबत्ता असजाने में स्वीकार कर ली है जो विद्यापति के काव्य को धार्मिक 
पृष्ठभूमि को समझने के लिए जरूरी है, वह यह कि उस समय मिथिला में 
विशिष्टाईत मत का प्राबल्य था। डा० सुभद् झा ने लिखा है कि “गौरी-शंकर 
के विवाह गीत मिथिला में विवाह के अवस्तर पर गाये जाते हैं। शिवलन्दन ठाकुर 
विद्यापति को शैव मानते हैं इसोलिए उनके द्वारा बरणित राधा-कृष्ण प्रेम को 
सामान्य श्ुज्ार-काब्य की कोटि में ही रखना चाहते हैं। उनका कहता है कि 
मिथिला में ईश्वर की पृज्ञा पति के रूप में कभी-कभी नही होती थी ।' | ह्वा० सुभद्ग 
पा ने ठाकुर के इस मत को गलत बताया है और उन्होने विष्णुपुरी की कविताओं 
का उद्धरण देकर बताया है कि “मिथिला में प्रेम-भक्ति की कवितायें लिखी गई 
थी ।* खैर, हम यहाँ शिवचन्दन ठाकुर तथा आचार्थ शुक्ल के इस तर्क पर 
विचार करना चाहते हैं कि क्या विद्यापति बूँकि शैव थे, इसलिए वे राधा-हृष्ण 
की प्रेम-भक्ति का काध्य तहीं लिख सकते थे | शैव और दैष्णव धर्म का वैमनस्थ, 
जैसा उम्र बाद में हुआ, विद्यापति के समय में नहीं था । ईस्वी सत्र १००० के 
आसपास उत्कीर्ण खजुराहो के शिलालेख से भगवान्‌ शिव को एकेश्वर कहा गया 
है तथा विष्णु, बुद्ध, जिन आदि को उन्हीं का अवतार कहां गया है ।* बायुपृराण 
में हो शिव और विष्णु के तादात्म्य का विवरण मिलता है--- 
प्रकार्श जाप्रकाश तर जँगर्म स्थावर च यत्‌ । 
विश्वरूपमसिंदयं सर्व रुद्रतारायणात्मकत्‌ ।। 


(२५॥२०) 
विष्णुपुराण में विष्णु और शिव को एक बताया गया है-- 
शंकरो भगवान्‌ शौरिरति गौरी ट्विजोसम 
भमो नमो विशेषस्त्व॑ ब्रह्मसत्वंहि पिलाकधुक 
६१८३२१) 





१. मेंहाकचि विद्यापतति, पृ० १८४४ ॥। 

२, डिणाएड रण उपप्रगए2५)... छए. ऐि,.. डिप्रशान्रपैे47ए. ]09,.. 7982 
484-83. 
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आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ठीक ही लिखा है कि जो लोग विद्यापति के 
बारे में कहा करते है कि शैव थे अतः वैष्णव भक्त नहीं हो सकते, वे उसे काल 
का मनःस्थिति को नहीं जानते । शिव सिद्धिदाता थे, विष्णु भक्ति के आश्रय | 
गाहुडबाल नरेश अपने को माहेश्वर कहते थे, पर वे लक्ष्मीनारायण की स्तुति 
भी किया करते हैं।'' चिद्यापति ने एक स्तुतिपद में विष्णु और शिव को समवेत 
स्तुति की है-- 


भल हुर भल हरि तुअ कला 
खन पीत बसन खर्नाह बंधघछला 
खन पंछानन खन' भुजचारि 
खन संकर खन देव घुरारि 

खन गोकुल भए चराइअ गाय 
खन भिखि मांगिय डमरू बजाथ 
खन गो विश्द भये लि महादान 
खर्नाह भसम भरि आँख भ कान 
एक सरीर लेंल द्ुइ बाच 

खन बेक्‌ठ खनाहिं केलास 

भर्नाह विद्यापति तिपरीत बान 
ओ नारायण ओ सयूलपाति 


इस पद में न केवल विद्यापति ने शंकर-विष्णु को एक बताया बल्कि विष्णु 
लीलाओं में मुख्य भोकुल में गाय बराना और गोविन्द के रूप में दध्धि का 
महादान लेने घाला बताया है। हरि और शंकर के इसी संमवेत रूप को बाद में 
तुलसीदास ने अपनाया और उसे विस्तृत भूमिका प्रदात कौ-- 


रुचिर हुरिशंकरी नाम मंत्रावली इन्द्र दुख हानि आनन्द खानों 
विष्णु शिव लोक सोपान सभ सर्वदा वदति तुलसीदास बिसद बानी . 


शिव और विष्णु की बच्दना के साथ-साथ विद्यापति ने शक्ति या दुर्ग की भी 
स्तुति में पद लिखे हैं। इसलिए कोई शक्ति या मौलिक बात कहने का इच्छुक 
आलोचक कहना चाहे तो यह भी कह सकता है कि चूँकि विद्यापति शाक्त थे 
इसलिए उन्होंने राधा के रूप में आद्याशक्ति की शीलाओं का चित्रण किया है | 
वस्तुस्थिति को न समझते के कारण इस प्रकार के तर्कों के आधार पर किसी कवि . 
के हष्टिकोण तथा धामिक विश्वासों का विवेखता नहीं किया जा सकता | विद्यापति 


१ हिन्दी साहित्य का इतिह्वास पृष्ठ रेट 


विद्यापति हि 


के समय में मिथिला में क्या सस्पूर्ण उत्तर भारत में शैव, शाक्त और वैष्णव ठीनों 
प्रकार के मतों का काफी अचार हो गया या । कामरूप और हिमालय कौ तराई 
के हिस्सों में शाक्त-साधना का काफ़ी प्रचार था । इसका अभाव विद्यापति पर 
कितना पड़ा, यहू कहना कठिन है किस्तु शक्ति का रूप सदा से भारतीय कवि 
की अपनी ओर आक़ष्ट करता रहा है। शक्ति के भी विविध रूप हैं | राधा स्वर्य 
परमेश्वर की आह्वादिनी शक्ति कही गई हैं पुराणों में अनेक स्थलों पर प्रकृति 
को विष्णु-माया कहा गया है | शक्ति की व्यापकता और सार्वभोमता अश्षुण्ण है । 
राघा-तत्व कई दृष्टियों से काश्मीरी शैबदर्शन में व्याज्यात शक्ति-तत््व से समा- 
नता रखता है | पुराणों में वर्णित वेष्णव शक्ति-तत्व॑ और दौवागों में वर्णित 
शक्ति-तत्व में रूप में अन्तर नहीं, नाम का अच्तर ही ज्यादा है। विद्यापति ने 
शक्ति के इसी सार्दभौम रूप की बन्दना की है--- 


विद्विता बेदी विदितः हो अविरल केस सोहन्ती 
एकनेक सहुस को धारिनिं, जनि रंगा पुरनन्ती 
कज्जल रूप तुअ काली कहिए, उज्ज्वल रूप तुञ्ज बानी 
रवि मंडल परचंडा ऋछहिए, गंगा फहिए पानी 
बहा घर ब्रह्माणी कहिएं, हर घर कहिए भौोरी 
नारायण घर कमला कहिए, के जान उतपति तोरी 
विद्यापति कविवर एह गाओल, जाथक जन के गती 
हासिनों देइ पति गरुण नारायण, देवासह मरपती 


इस प्रकार विद्यापति की शक्ति-वन्दना में मध्यकाल्ीन तान्विक साधंता का प्रभाव 
ढूँढ़ा' जाये तो कोई आपत्ति नहीं, किन्तु साधारण तौर से हम इसे एक हिन्दू कवि 
के चित्त का दुर्गा के प्रति भक्ति-निवेदन ही कहें तो ज्यादा ठीक होगा। इन 
सभी देवताओं की वस्वना को दृष्टि में रखकर म० म० पं० दुरप्रसाद शास्त्री ने 
कहा था कि विद्यापति वस्तुतः पंचदेवोपासक थे । कीतिलता के बंगीय संस्करण 
में शास्त्री जी ने उक्त मत प्रस्तुत किया। किन्तु विद्यापति को पंचदेवोपासक 
मानें या शुद्ध चित्त का एक हिन्दू, यह प्रश्न तो रह ही जाता है| कि उनकी 
रचनाओं को झ् गारिक मानें या वैष्णव भक्ति-पूर्ण | इस प्रश्व का उत्तर विद्यापति 
के काव्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि तथा उसके व्यक्तिगत जीवन की स्थितियों, 
वातावरण आदि को समझे बिना नहीं दिया जा सकता । जिस धामिक वातावरण 
की चर्चा की ग़ई है, विद्यापति के काल में उपर्यूक्त सभी धर्म कमोबेश मात्रा में 
प्रचलित थे | विद्यापति ने प्रत्येक देवी-देवता की वन्ददा की । यहाँ तक कि 
उन्होंने राधा की वन्दला में भी पद लिखे हैं, जैसे-- 


देखि देखि शाधह रूप अपार 
अपरूध केहि बिधि अस्न मसिलाओलि 


छ्द जीवन-हष्टि और धामिक मान्यताएँ 


खिक्ति तल झ्ावनि सार 

अंगहि अंग अनंत मुरछायत 

हेरए पडए मधीर 

सनन्‍्मथ कोटि सथन कर जे जन 

से हरि सहि मध गोर 

कत कत खछमी चरन तल नेओछये 
रंगिनि हेरि विश्नोरि 

कर अभिलाल मनहि पद पंकज 
अह्ली निसि कोर अगोरि 


इस पद में राधा जगद्धाओं की पीठिका पर आसीन है । उनके रूप के सामने 
सम्पूर्ण जगत्‌ का सौन्दर्य फीका है। कामदेव को भी अपने रूप से विजित करने 
वाले कृष्ण इस सौन्दर्य को देखकर संज्ञाहीन हो जाते हैं। सहस्नों लक्ष्मी राधा के 
चरणों में न्‍्योछावर है। राधा का यह देवी-सूक्त वाला रूप है। जिसके सामने 
देव-देवता सब कुछ तुच्छ और निर्बल है 

कहने वाले कह सकते हैं कि “बिहारी सतसई' के लेखक ने भी ग्रस्धारम्भ में 
राधा की वन्दता की है, किन्तु उनका काव्य कभी भक्ति काब्य नहीं माना गया, 
फिर विद्यापति का ही क्यों माना जाय ? इसके उत्तर में एक चलता तर्क यह 
दिया जा सकता है कि बिहारी की रचता किसी भी परवर्ती वैष्णव भक्त द्वारा 
कीर्तन का विषय नहीं मानी गई जब कि विद्यापति की रचनाएँ एक व्यापक क्षेत्र 
में कीर्तन में गाई जाती थी । महाप्रभु चैतन्यदेव विद्यापति की रचनाओं को गा 
करके मस्त हो जाया करते थे । विद्यापति के परवर्ती, अजबुलि कवि गोविन्ददास 
ने लिखा है कि विद्यापति का काव्य कितना गौरबपूर्ण है, गोविन्द-गौरि (राधा- 
कृष्ण) के प्रेम पर लिखे हुए जिनके गीतों ने संसार का हृदय जीत लिया । गौड़ीय 
वैष्णवों का तो यहाँ तक कहना है कि विद्यापति का जन्म ही इसीलिए हुआ था 
कि बे चेतस्य महाप्रभु के अवतार के पहले इस पृथ्वी पर आकर राधा-कृष्ण की 
प्रेम-भक्ति के गान लिखें जिन्हें मह।प्रभु कीर्तन में गायेंगे । कृष्णदास ने लिखा है 
कि चैतन्य भहाभ्रभु विद्यापति के गीतों को बड़े प्रेम से सुनते थे । 


कर्णाम्रत विश्वापति भरी ग्रीतगोवित्द 


बुहें श्लोक गीते प्रभूर कराय आमस्द 
( चैतन्य चरितावली २॥५ ) 


बस्तुतः विद्यापति प्पृद्भारिक कवि थे या भक्त इसे समझने के लिए भक्ति-काल 
की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि समझना अतिवार्य हो जाता हैं। हमारे मन में घुज़पर 
भक्ति के दिवय में कई मिध्या धारणाएं बद्धमृ्त हो गई हैं। श्वृज्ञार भक्ति का 


विद्यापति छ्चै 


विरोधी नहीं है। विश्ञापति के काव्य में इस ख्ूड़ुतर का ऐसा रूप क्यों है---इसे 
हम पूरी पृष्ठभूमि में रक्कर देखने पर ही समझ सकते हैं! नख-शिख वर्णन 
केवल शज्ञारिक कवियों ने ही प्रस्तुत नहीं किये हैं। रूप वर्णन की वैष्णव दौली 
में किन-किन तत्त्वों का समावेश हुआ, यह भी जानना आवश्यक है। रूणसक्ति 
ओर रूपोपासना में कार्य फर्क हैं। राष्तर क्या है--राधा के स्वरूप का विकास 
किन-किन तत्वों के सम्मिश्रण से हुआ । राधा के किस रूप की विद्यापति स्तुति 
करते हैं, आदि प्रश्द इस सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के आकलन के बाद हो समाहित 
हो सकते हैं । 


भक्ति काव्य ; सांस्कृतिक एृष्ठमृमि 
का पुनः परीक्षण 


ईस्बवी सस्‌ की सातवीं शताब्दी से अद्यतन काल तक अजस्र रूप से प्रवाहित 
हिन्दी काव्य-धारा में भक्ति का प्रवाह भनन्‍्दाकिनी की तरह अपनी शुश्नता, 
निषकलुप तरंगावलि और अनन्त जनता के सन को नैसगिक शात्ति प्रदात करने 
वाली दिव्य जल-धारा की तरह पूणित है । रवि बाबू ने लिखा है कि मध्ययुग 
में हिन्दी के साधक कवियों ने जिस रक्त-ऐश्वर्य का विकास किया उसमें असा- 
साम्य विशिष्टता है। बहु विशेषता चह है कि एक साथ कवि की रखना में 
उत्चकोटि की साधना और अप्रतिम कवित्व का एकत्र मिश्रित संयोग दिखाई 
पढ़ता है जो अन्यत्र दुर्लभ है ।!! 

भक्ति काझ के इस अग्रतिम और शेश्वर्यमंडित काव्य को' विदेशी प्रभाव 
की छाथा में पला हुआ था ईसाइयत का असुकरण बताने वाले लोगों पर भारतीय 
मन का क्षोत् स्वाभाविक था। डा? ग्रियर्सत, वेबर, कैनेडी यहाँ तक कि 
भारतीय पंडित हा० भांडारकर में भी यह प्रसाणित करने का प्रयत्न किया 
कि वैष्णव भक्ति-आच्दोलन ईसाई-संसर्म का परिणाम है। डा० ग्रियर्सन ने 
नेस्टोरियन ईसाइयों के धर्ममत का भक्ति-आस्दोलन पर प्रधाव दिखाते हुए 
हिन्दुओं को उनका ऋणी साबित किया ।* वेबर ने क्ृष्ण-जन्पराष्टमी के उत्सव 
की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए कृष्ण-जन्म की कथा को ईसामसीह 
को जल्म-कथा से जोड़ दिया ।7 केनेडी ते कृष्ण, ईसाइयत भौर गूजर' शीर्षक 
जिबंध में यह बताने का प्रयत्न किया कि गूजरों से कृष्ण का सम्बन्ध है और 
चूँकि गुजर सीथियन जाति के हैं इसलिए उनमें प्रचलित बालकृष्ण की पुजा की 
भेरणा उनके मूल-अदेशों के किसी धर्म मत से मिली होगी ।४ डा० भांडरकर ने 
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पर नेस्टोरियत ईसाइयों का ऋण' शीर्षक निबन्ध । 
३. इण्डियन ऐस्टिक्वेरी भाग ३-४ में कृष्ण-जम्माष्टमी पर लेख । 
५ जर्नल आवब रायल एकियाटिक सौसाजटी सन्‌ १८०७ में प्रकाशित क्रृष्ण 
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सब मतों का जैसे एकत्र संयोग प्रस्तुत करते हुए लिखा कि आभीर ही शायद 
बाल-देवता की जन्म-कथा तथा उसकी पूजा अपने साथ ले आए। उन्होंने भी 
काइस्ट और कृष्ण शब्द के कृष्टघुष्ड साम्य की प्रमाणित करने का घोर प्रयत्न 
किया और बताया कि सन्‍्द के मन में यह अज्ञान कि बह कृष्ण के मिता हैं तथा 
कंस द्वारा निरफ्राध व्यक्तियों की हत्या क्राइस्ट-जन्म की तत्संबंधी घटनाओं से 
पूर्णतः साम्य रखते हैं। यह सब कुछ भांडारकर के मत से आभीर अपने साथ 
भारत में ले आये ६ ' 

इन मतों को पढ़ते पर किसी भी विवेकवान पुरुष को लगेगा कि इसकी 
स्थापना के पीछे निश्चित पूर्वग्रहु और न्थस्त-अभिप्राय थे जिसके कारण सत्य को 
आच्छन्न बसाने में इन विद्वानों ने संकोच नहीं किया । आखचार्य क्षितिमोहन सेन 
ते बड़े खेद के साथ लिया है कि भारतवर्ष का यहु परम अपराध रहा है कि 
बह परमत सहिष्णु और आश्रित-वत्सल रहा है । दुदित में दुरवस्था की मार से 
जब एक दल के ईसाई भारत के दक्षिणों हिस्से में शरणापत्न हुए उत्त समय शरणा- 
गत-वत्सल भारत में उन्हें बिना विचारे आश्रय दिया। उस दिन उसने सोचा 
भी नहीं था कि इन' दुर्गत आश्ित्तों के सहर्मी इस मामूली से सूत्र से भारतवर्ष 
के सारे गौरबों का दावा पेश करते लगेंगे ।। डा० हजारीअसाद दिवेदी ने 
उपर्युक्त विद्वानों को धारणाओं का उचित निरास करते हुए राधा-कृष्ण क्रे 
विकास का बड़ा सन्तुलित सर्वेक्षण प्रस्तुत किया है। उन्होंने स्वीकार किया है 
'क्ृष्ण का वर्तमान रूप नाना वैदिक-अवैदिक-आर्य-अनार्य घाराओ के मिश्रण से 
बना है । इस प्रकार शताब्दियों की उलट-फेर के बाद प्रेम-ज्ञान वात्सल्य-दास्थ 
आदि विविध भावों के मधुर आलंबस पूर्ण ब्रह्म श्रीकृष्ण रचित हुए । साधुर्य के 
अतिरिक्त उद्देक ते प्रेम और भक्ति का प्याला लबालब भर गया। इसी समय 
ब्रजभाषा का साहित्य बनाना शुरू हुआ ।! * 

भक्ति आन्दोलन के विकास के पीछे ईसाईमत के प्रभाव की बातें की गई 
है । उसी प्रकार कुछेक विद्वानों की धारणा है कि यह आन्दोलन मुसलमानों के 
आक्रमण के कारण इतने आकस्मिक रूप में दिखाई पड़ा। इस धारणा का भी 
प्रचार करने में विदेशी विद्वातों का हाथ रहा है । प्रों० हैबेल ने अपनी पुस्तक 
'दि हिस्टी आँव आर्यन रूल' में लिखा कि “मुसलमानी सत्ता के प्रतिष्ठित होते ही 
हिन्दू शज-काज से जलग कर दिये गए । इसलिए दुनिया की अंझटों से छुटुटी 
मिलते ही उनमें धर्म की ओर जो उनके लिए एक मात्र आक्षय-स्थल रह गया था 
स्वाभाविक आकर्षण पैदा हुआ ।'”* हिन्दी के भी कुछ इतिहासकारों ने इसी मत 


वैष्णविज्म शैविज्ट एंड अदर माइनर सेक्ट्स, पृ० सेफ-रैर्द | 
डा० हजारी श्रसाद दिवेदी के सूर साहित्य की भूमिका, पृ० ७। 
सूर साहित्य संशोधित १८०४६ जम्बई पृं० ११ तथा १४ *' 
हिन्दी साहित्य का भूमिका में डा० द्विवदी द्वारा उद्घृत एृ० १४ 
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घर भक्ति काव्य. सास्कृतिक पृष्ठभूमि का पुन परीक्षण 


को स्वीकार किया है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ते अपने इतिहास में भक्ति- 
आन्दोलन की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए लिखा है कि देश में 
भुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिल्दू जनता के हृदय में गौरव-गर्व 
और उत्साह के लिए वह आकाश न रह गया। इतने भारी राजनीतिक उलदढ- 
फेर के पीछे हिन्दू जन-समुदाय पर बहुल दिनों तक उदासी छाई रही। अपने 
पौरुष से हताश जाति के लिए भगवान की शक्ति और करुणा की और ध्यान 
ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था !!' बहुत से लोग सोचते हैं कि शुक्ल 
जी ने भक्ति के विकास का भूल कारण भुसलमाती आक्रमण को बताया, किंतु 
ऐसी बात नहीं है। शुक्ल जी ने भक्ति आन्दोलत के शास्त्रीय और तैद्धान्तिक 
पक्षों का भी विश्लेषण किया है, उनके निष्कर्ष कितने सही हैं, यह अलग' बात है, 
इस पर आगे विचार करेंगे। शुक्ल जी ते सिद्धों और योगियों की साहित्य- 
साधना को “गुद्य रहस्य और सिद्ध' नाम से अभिहित किया है और उतके मत 
पे भक्ति के विकास में इनकी वाणियों से कोई प्रभाव नहीं पड़ा प्रभाव यदि पड़े 
सकता था तो यही कि जनता सच्चे शुभ कर्मों के सार्ग से तथा भगवद्‌-भक्ति की 
स्वाभाविक हृदय-पद्धति से हटकर अनेक प्रकार के मन्त्र और उपचारों में जा 
उलझी ।”* अतः स्पष्ट है कि शुक्ल जी के मत से ऐसी रचनाओं का भक्ति के 
विकास में कुछ महत्वपूर्ण बोगदात नहीं था। भक्ति का सेद्धांतिक विकास 
अह्ययूत्रों पर, उपनियदों पर, गीता पर, भाष्यों को जो परम्परा विद्ुन्मण्डली 
के भीतर चल रही थी, उसमें हुआ ।/* भक्ति के विकास में सहायक तीसरा तत्त्व 
शुक्ल जी के मत से भक्ति का वह सोता है जो दक्षिण को ओर से उत्तर भारत 
की ओर पहले से ही आ रहा था उसे राजनीतिक परिवर्तन के कारण शून्य 
पड़ते हुए जनता के हृदय-क्षेत्र में फैलने के लिए पूरा स्थान मिला ।”* भक्ति जैसे 
लोक चित्तोदभूत और लोकप्रिय मत की चैद्घान्तिक पृष्ठभूमि भाष्य और टीका- 
अंथों में दूंढ़या बहुत उचित नहीं कहा जा सकता, क्योंकि सभी टीका ग्रंथ भारतीय 
भनीषा की मौलिक उद्भावना और जीवन बुद्धि का परिचय नहीं देंते | शुवलजी 
के प्रथम और तृतीय कारण भी परस्पर बिरोधी प्रतीत होते हैं ! शुक्ल जी ने यह 
स्वीकार किया है कि दक्षिण में भक्ति विकसित हो रही थी और उसका प्रभाव 
उत्तर में पड़ने लगा था। मुसलमानी आक्रमण के कारण भक्ति का उदय नहीं हुआ, 
अक्ति का स्वाभाविक विकास इस आक्रमण ने कुछ तीव अवश्य कर दिया । 
क्योंकि यदि मुसलमानी आक्रमण के कारक जनता में दयनीयता का उद्भव हुआ 
जिससे भक्ति के विकास में सहायता मिली तो मुसलमानों के आक्रमण से प्रायः 


« हिन्दी साहित्य का इतिहास, छठा संस्करण, पृ० ६० | 
- वही, पृ० ६११ 
- वही, पु० ६२॥ 
« वही, पुृ० ६२ 
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सुरक्षित दक्षिण में यह भक्ति का सोता' कहाँ से पैदा हो गया जो उत्तर में 
प्रभावित होने लगा था ; 

डा० हजारीप्रसाद हिवेदी ने भक्ति के विकास की दिशाओं का संकेत देने 
वाले तत्वों का सन्धान करते हुए बताया है) कि बौद्धमत का महायात सम्प्रदाय 
अन्तिम दिनों में लोकमत के रूप में परिणत होकर हिल्दू धर्म में पर्णत: घुल-मिल 
गया । पूजा-पद्धति का विकास इसी महायात के काल में होते लगा था। 
हिन्दी भक्ति-साहित्य में जिस प्रकार के अवतारखाद का वर्णत है उसका संकेत 
महायान मत में ही मिल जाता है। सिद्धों और नाथ योगियों की कविताएं हिन्दी 
सन्त साहित्य मे पूर्णतया संयुक्त हैं, इस प्रकार सन्‍्त-मत्त का उद्भव मुसलमानों 
के आक्रमण के कारण नहीं, बल्कि अपनी भारतीय चिन्ता के स्वाभाविक विकास 
क्य परिणाम है ! इस प्रकार दिवेदी जो की यह स्थापना है कि अगर इस्लाम नहीं 
आया होता है तो भी इस साहित्य का वारह आना वैसा ही होता जैसा आज है |” 

वस्तुत: इन सभी प्रकार के बाद-विवादों का मूल कारण है, भक्ति-सम्बस्धी 
प्राचीन साहित्य का अपेक्षाकृत अभाव। हम भक्ति काव्य आन्दोलन को बहुत 
प्राचीन मानते हुए भी जयदेव के गीतगोचिन्द से प्राचीन कोई साहित्य न पा सकने 
के कारण अपने सिद्धान्तों की पुष्टि के लिए ऐतिहासिक ऊहापोह में ही लगे रह 
जाते हैं। क्रजभाषा भक्ति साहित्य का आरम्भ सूरदास के साथ मानते हैं, 
रामभक्ति काव्य पुलसी के साथ शुरू होता है। प्राचीच संत काव्य ही ले-रेकर 
कुछ पुराना अतीत होता है। ऐसी अवस्था में मुसलमानी आक्रमण के साथ 
भक्ति आन्दोलन का आरम्भ मानते वाले लोग इसे 'मुसलमभाती जोश” का 
साहित्य कह कर गोदी बिठा देते हैं। इस दिशा में एक भ्रान्त धारणा यह भी 
बद्धमूल हो गई है, जो भक्ति काव्य से सर्वाज्जीण विश्लेषण में बाधा पहुँचाती है ! 
वह यह कि भक्ति के सगुण और निर्मुण मतवाद परस्पर विरोधी चीजें हैं। इस 
प्रकार के विचार वाले आलोचक संग्रुण-काव्य को तो भारतीय परम्परा से 
सम्बद्ध मानते हैं और निर्गृण काव्य को विदेशी कह देते हैं । परिणाम यह होता 
है कि तिर्गुण काव्य को धाराच्युत कर देने का सगुण भक्ति काव्य को सोलहवी 
शती के उत्पन्न मानना पड़ता है और सूर तथा अन्य वैष्णव कवियों के लिए १२वीं 
शरत्ती में जयदेव और १३वथीं शती के विद्यापति एकमात्र प्रेरणा-केस्द्र बस जाते हैं। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने मध्यदेश में भक्ति आन्दोलन का सूत्रणात खासतौर से 
ब्रजभाषा प्रदेश में वल्लभाचार्य के आगमन के बाद माना है। डा७ प्रीरेन्द्र वर्मा 
ने लिखा है कि सोलहवीं शताब्दों के पहले भी कृष्ण-कांव्य लिखा गया था लेकित 
१ हिन्दी साहित्य की भूमिका का भारतीय चिन्ता का स्वाभाविक विकास' 

शीर्षक अध्याय । 
२ वही, पृ० २। 
३ हिन्दी साहित्य का इतिहास प० १५२ 


डे भक्ति काव्य : सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का पुनः परीक्षण 


वह सब का सब या तो संस्कृत सें जैसे जयगुरुदेवकृत गीतगोविन्द या जन्‍्ये प्रादि- 
शिक भाषाओं में जैसे मैथिल कोकिल कृत यदावली। ब्रजभाषा में लिखी गई 
सोलहंवीं शत्ताब्दी से पहले की रचनाएं उपलब्ध नहीं है ।”” जाहिर है कि यदि 
गीतगोविन्द और विद्यापति पदावली के अतिरिक्त भक्ति का परिचय देने वाज़ी 
इतर सामग्री मिलती तो इस प्रकार का व्यवधान उपस्थित न होता । 

भक्ति काव्य की पृष्ठभूमि की खोज के लिए हमें संस्कृत, प्राकृत और अपन्र श 
की रचखताओं का पर्यवेज्षण करता होगा। भागवत-क्ृष्ण-काव्य का उपजीव्य 
प्रत्थ मात्रा जाता है। और भी कई पुराणों में कृष्ण के जीवन तथा उनके अलो- 
किक कार्यों का वर्णन किया गया है। ईल्वी सन्त के पूर्व ही कृष्ण वासुदेव 
भगवादु या परम देवत्‌ के रूप में पूजित होने लगे थे | संस्कृत साहित्य में कई 
स्थानों पर कृष्ण की अवतार के रूप की अभ्भ्यंधना की गई है। भागवत के अलावा 
हरिवंश पुराण, नारद पंचरात्र, आदि धार्मिक अंथों में कृष्ण-लीला का वर्णत आता 
है । भास कवि ने संस्कृत नाठकों में जो कुछ विद्वानों की राय में ईसा पूर्व 
लिखे गए थे, कई ऐसे हैं जिनमें कृष्ण के जीवन-चरित्र को नाट्य-वस्तु के रूप में 
ग्रहण किया गया है । परवर्ती संस्कृत काव्यों, शिशुपाल बध, आदि में कृष्ण के 
जीवत और कार्यों का वर्णन किया गया है। जयदिव का गीत-गोविल्द तो कृष्ण-« 
भक्ति का अनुपम काव्य ग्रन्थ है ही । 

बजभाषा की जननी शौरशेनी अपश्र श॒ भाषा में भी कृष्ण सम्बन्धी काव्य 
लिखे गए । आश्चर्य है कि अब तक इन रचनाओं को ओर विद्वानों का ध्यान 
आंकृष्ट तहीं हो सका । अपश्न श में कृष्णसम्बन्धी जो कुछ भी साहित्य अवश्िष्ट 
है और जिसका सन्धाव हो सका है, वह अजभाषा के संगुण कृष्ण भक्ति आन्दो- 
लगन को समझने में बहुत सहायक हो सक्ता है। इतमें सर्वाधिक गहुत्क की रचना 
. पृष्पदल्त कवि का महापुराण है जिसमें कृष्ण-जीवन का विशद चित्रण किया गया 
है; इसमें कृष्ण-भक्ति के निश्चित रूप का पता नहीं चलता । कृष्ण-जीवन से 
सम्बन्धित घटनाएँ निःसन्देह भागवत था हरिवंग पुराण के आधार पर ली गई हैं। 
शोषियों के साथ कृष्ण का विहार, (उत्तर पुराण पृ० ६४६५) पूतना लीला 
(उ० पुराण ८) ओजव्ल बन्धरन, योवर्धन-धारण (उ० पुृ० १६) कालिय-दमन 
आदि की घटनाएं भागवत की कथा से पूर्ण सास्य रखती हैं। पुष्पदन्त ले कृष्ण 
के लिए जिन सम्बोधनों का प्रयोग किया है, उसमें गोपाल, मुरारि मधुसूदन, 
हरि, प्रभु आदि शब्द जाते हैं। रास के वर्णत में पृष्पदन्त ने गोषियों की 
उत्सूकता, प्रेम-विह्ललता और असामान्य व्यवहारों का वैसा ही जिक्र किया है 
जैसा भागवत में है अथवा परवर्ती विद्यापति या सूरदास आदि में | कोई-कोई 
आघे बिलोए दही को वैसे ही छोड़कर भागीं, किसी की मथानी हट गई । कोई 
कहती है कि तुमने मथानी तोड़ दी, इसका दाम चुकाओ एक आलिगन देकर । कहीं 
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गोपी की पाण्डुर रंग की चोली कृष्ण की छाया से काली हो जाती है, इस प्रकार 
घुलिप्रसर कृष्ण उन गोपियों को क्रीडारत से बशीभुद्द कर लेते हैं । 


धूली धृसरेण वर मुकक सरेण तिणा गमुरारिणा 
लीजा रस बजस्तफेण गोवालथ नोवी हिचय हारिणा 
मंदीर॒उ तोडियि आवादिटउं, अद्धविरोखिए वहिएं पलोट्रिएं 
कि गोवी भोविन्दहु लग्गी, एण भहारी संघ्रानि भग्गों 
एयहि मोल्लु देहु अर्शलिगणु, ण॑ तो मा मेल्लहु में प्रंगणु 
काहि वि गोविहि पंडर चेलउं, हरि तणु्‌ तेंद जावउं कालइड' 
(उत्तर पुराण, पृ० ६४) 


भागवत से अत्यन्त प्रभावित होते हुए भी, पुप्पदंत की कथा में कृष्ण भक्ति का 
स्फूद स्वरूप नहीं दिखाई पड़ता, फिर भी रासक्रीड़ा आदि के वर्णन यहू ता 
प्रमाणित करते है कि क्ृष्ण के रास का महत्त्व १०वीं शो के एक जैन' कवि के 
निकट भी कम नहीं था। यह याद रखना चाहिए कि पुप्पदंत का यहू वर्णन-गीद 
गोविन्द से दो सौ घर्ष पहले का है । बाद में भी कई जैन कवियों दे कृष्ण संवधी 
काव्य लिखे परत्तु कृष्ण को भगवान के रूप में चित्रित नहीं किया गया । वे एक 
सह्यप्राणवाद पुरुष के रूप में ही चित्रित हुए ! प्रद्युभ्न चरित्र कांब्यों मे ता 
उनकी कहीं-कहीं दुर्गति भी दिखाई गई है । 

१ रवी शताब्दी में हेमचत्ध के हारा संकलित अपश्रृंश के दोहों में दो ऐसे 
दोहे हैं जिनमें कृष्ण संबंधी चर्चा है। एन में तो स्पष्ट रूप से कृष्ण और राधा 
के प्रेम की चर्चा की गई है। मेरा ब्याल है कि ये दोहे एतत्सम्बन्धी किसी पूर्ण 
काव्य ग्रन्थ के अंश हैं | दोहे इस प्रकार है--- 


हरि सच्चाविड पंगणदई जिम्हइपाडिय लोड 
एम्बहि राहु पश्योहरह जं भावई त॑ होड़ 


हरि को प्रांगण में तचाने वाले तथा लोगों को विस्मय में डाल देने वाले राधा के 
प्योधरों को जो भावे सो हो! सम्भवतः यह किसी हास्य प्रगल्भा सखी के 
वचन राधा के प्रति कहे गए हैँ। इस पद में राधा-कृष्ण के प्रेम का संकेत महा 
मिलता है, किन्तु इस प्रेम को भक्ति-संयुक्त मानने का कोई स्पष्ट संकेत वही 
मिलता । दूसरा दोहा अवश्य ही स्तुतिमूलक है-- 


सईं भणियउं बलिराय तुहें केहैश मभ्यण छह 
जहू तेहू न॒ थि होइ बढ़ सई नाराणषण छहु 


इस पद्म में नारायण और बलि की कधा का संकेत मिलता है, इसमें भी हम 
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बहुद अंशों तक भक्ति के मूल भावों का निरदर्शन नहीं पाते । फिर भी ये दोहे 
ऑसरम्भिक ब्जभाषा के अज्ञात कृष्णकाव्यों की सूचना तो देते ही हैं। इस तरह 
का ने जाने कितना विपुल साहित्य रहा होगा जो दुर्भाग्यवश आज प्राप्त नहीं 
होता । प्रवन्धनिन्तासणि में भी एक दोहा ऐसा आता है जिसमें राजा बलि की 
कथा को लक्ष्य करके एक अध्योक्ति कही गई है-- 


अभ्साणिओ संदेसड़ों तारण कन्ह कहिज्ज 
जग दालिदिहि डण्शिउ वलियवंधणह मुहिज्ज 


मेरा संदेश उस तारक कृष्ण से कहता कि संसार दारिद्नय में इब रहा है अब तो 
बलि को बन्ध्द-मरक्त कर दीजिए। इस दोहे का तारअ' शब्द महत्त्वपूर्ण है 
उद्धारक या तारक विशेषण से कृष्ण के प्रति परमात्मा-बुद्धि का पता चलता है। 

कृष्ण-भक्ति काव्य का वास्तविक रूप पिगल अ्जभाषा में तेरहवीं, चौदहवीं 
शती के आस-पास निर्मित होने लगा था। प्राकृत पैंगलम्‌ का रचताकाल १४वीं 
शती के आसपास उससे कुछ पहले माना जाता है। यहू एक संकलन भ्रन्थ है 
जिसमें १४वीं शर्ती तक के पिगल बक्जधाणा के काब्यों में छत्दों के उदाहरण छाँटे 
गए थे ! इसमें कृष्णभक्ति सम्बन्धी कई एच संग्रद्मीत हैं। कृष्ण के अलावा शंकर, 
विष्णु आदि की स्तुति के भी कई पक दिखाई पड़ते हैं ॥ एक पद में दशावतार का 
वर्णन भी मिलता है | इन पद्मयों का विश्लेषण करने पर भक्ति के कई तत्तों का 
संधान मिलता है । प्रेम-भक्ति का बढ़ा ही मधुर और भामिक चित्रण हुआ है । 
स्ुतिपरक पद्चों भें भी आत्मनिव्रेदन तथा प्रणति का रूप स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 
शिव सम्बन्धी स्तुस्ति में शंकर के छरप का चित्रण देखिए--- 


झपु के फणवह इसयथ तदणि बर तणुमंह विलसइ 

संप्ल अलल गल प्रशल विगल ससहूर सिर शणिवतेइद 

सुरसरि स्ररि महू रहुइ सबल जण दूरित दल्षण कर 

हसि असिहुर हरुझ दुरित वितरहु अतुल अभय वर 

(१८७०१११' 

. रामसम्बन्धी स्तुति का एक पढे :--- 

बप्पक उबिकि सिरे जिणि लिज्जिड तेण्जिय रज्ज वर्णत चले विष्णु 
सोहर सुंदरि संगहि लग्गिय साए विराध क्बंध तहाँ हणु 
भाई सिल्लिय वालि बविहुंडियए रज्ज सुगीवह्‌ दिज्लण अकंटक 
बंध सघुद विजाधिण रावण सो तुबच राहुव दिज्नए निःल्नय 


स्तुतिपरक पद्मों में राग, शिव, था कृष्ण की वन्दता परमात्मा के रूप में की गई 
और वे दोनों पर कृपा करने वाले तथा बन देते वाले इष्टदेव के रूप में चिरि 


विद्यापतिं घ्छ 


किए गए हैं किन्तु सर्वाधिक महत्व के कृष्णसम्बन्धी वे पद्च हैं जिनमें कृष्ण को 
परमात्मा के रूप में मानते हुए भी गोपी या राष्ता के साथ उनके प्रेम का वर्णन 
किया गया है! ऐसे पद्यों में कवि ने बड़े कौशल से लोकिक प्रेम का पूरा रूप 
प्रस्तुत करते हुए भी उसमें चिल्तन सत्ता का आरोप किया है। सूरदास की 
कविता में गोपियों के सामाव्य लौकिक प्रेम के धशतल से चिदोन्मुख प्रेम का जैसा 
उन्नत रूप उपस्थित किया गया है, वैसा ही चित्रण इन पदों में मिलता है | इससे 
से कई पद्व जयदेव के गीतग्रोविन्द के श्लोकों से भाव-साम्य रखते हैं ।' 
नदी पार करते समय कृष्ण अपनी चंचलता के कारण नाव को हिला-डुला 

कर गोपी को भयभीत करना चाहते हैं । कृष्ण के ऐसे कार्यों के पीछे छिपे मस्तव्य 
को पहचाव कर भय का बहाता बताती हुई प्रेम विह्ुलः गोपी कहती है-- 

अरे दे वाहुहि काप्हु जाव छोड़े डगमग कृमति ण देहि 

तइ इत्थि णइह्ठि संतार देइ जो चाहुइ लो लेहि 


बा] 


(१३६४) 
यहु स्वतंत्र मुक्तक पद भी हो सकता है किल्तु सन्दर्भ को देखते हुए लगता है कि 
नौका-लीला-सम्बन्धी किसी बड़ी कविता का एक स्फुट पद्द है | एक दूसरे पद्च से 
कृष्ण के जीवत की विविध लीलाओं का संकेत करते हुए उनकी स्तुति की गई है ! 
यह पद्म वैसे मूलतः स्तुत्तिपरक नहीं है । किन्तु एक पंक्ति में कृष्ण और राधा के 
प्रेम-सम्बन्धों पर भी प्रकाश पड़ता है। कृष्ण को नारायण के रूप में स्मर-) 
करते हुए भी कवि ने उनके राषा-प्रेम का जो चित्र प्रस्तुत किया है उतमें पेम- 
भक्ति के भी तत्त्व दिखाई पड़ते हैं। मधुर भाव का यह भक्ति संकेत ऐतिहासिक महुत्व 
रखता है; राघा तत्त्द के क्रमक विकास का अत्यन्त वैज्ञानिक और ग्यापक्ष 
अध्ययत पस्तुत करने वाले डॉ० शशिभूषण दासगुप्त ने लिखा हैँ कि संस्कृत और 
प्रतकृत वैष्णव कविता के बाद पहुले पहल देश भाषा में ही राधा-कृष्ण की प्रेम- 
सम्बन्धी वैष्णव पदावली पतन्‍्द्रहवीं सदी के मेथिल कवि विद्यापति और बंगलर के 
कवि चण्डीदास की रचनाओं में पाते है ।+ प्राकृत काव्य से डाँ० दासशुप्त की 
मतलब गाथा सप्तशती आदि में पाये जाने वाले उन शुज्भारिक प्रसंगों से है जिसका 
सम्बन्ध वे राधाकृष्ण प्रेम से अनुमानित करते हैं ।* उन्होंने इसी प्रसंग में प्ररकृत 


१. जयदेव के यीतग्रोविन्द से तीत-चार श्लोक पेमलम के छुछ पदों से अद्भुत 
पाम्य रखते हैं। वेदानुद्धरते” वाला श्लोक जिंभ वेअ धरिज्जे, महियल 
लिट्टनजे, याले पद से अक्षरश: मिलता है । उत्ची प्रकार ज॑ फुल्लक फुलबण' 
वाला (प्राकृत पेंगलम्‌) पद भी एक श्लोक से पूर्णतः साम्य रखता है। इस 
विधय में विस्तार के साथ 'सुर-पूर्व त्रजभाषा और उसका साहित्य' शीर्षक 
प्रबन्ध में विचार किया गया है । 

२. राधा का क्रैमविकास, हिल्‍्दी संस्करण सन्‌ १८५६ काशी, पू० २७६०-७७ । 


१ देखिए, बर्ट पुस्तक पृष्ठ १४८७ । 


बंद भक्ति काव्य : सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि का पुनः परीक्षण 


पैंगलम्‌ की एक गाथा उद्धृत की है जिसके बारे में उन्होंने लिखा! है कि परदवर्ती 
काल में (गाथा प्पतशती से) संग्रहीत प्राकृत पिंगल नामक छंद के ग्रंथ में जो 
प्रतकृत गाथाएँ उद्धृत मिलती हैं, उसके कितने ही श्लोकों और परवर्ती काल की 
बैष्णत कविता के वर्णन और स्वर मे समानता लक्षणीय है जैसे-- 


फुला णीवा घम भभमरा दिदुठा भेहा जले सामला 
णच्ले मिज्ज़ू गिय सहिया, आदे क्ंता कहु कहिया १ 
(वर्णदुत्त ५१) 


जाहिंर है कि डॉ० दासगुप्त ने इस ग्रंथ को अत्यल्त शीज्षता से देखा अन्यथा उन्हें 
परवर्ती वैष्णव पदावली से प्राकृंत पेंगलम के कुछ छत्दों की दौली का साम्य 
दिखाने के लिए उपर्यक्त प्रकृति-वर्णन सस्बस्धी सामान्य वर्णन से संतोष ते करना 
पड़ता । झाइत पेंगलम्‌ में कृष्ण-राधा के प्रेम सम्बन्धी कई अत्यन्त उच्चकोटि की 
कंबितायें संकलित है । एक छन्‍्द ऊपर दे चुके हैं, दूसरा इस प्रकार है :-- 


जिणि कंस विणासिअ किलि परयासिआ 
घुद्धिठ अरिदृठ बिषात करे गिरि ह॒त्य धरे 
अमलण्जुण भंजिय ५५० भर गंजिय 
कालिय कुल संहार करे जस भुण भरे 
चाणुर बिहूंडिआ, णजियः कुल संडिज 
राहा खुद म्रह्ु पाल करे लिसि शमर बरे 
सो तुम्ह गरायण बिप्प परायण 
खितहु चितिय देख वर), भवणीय हरा 
(३२४।२०७) 


स्पष्ट है कि इस पद में नारायण के रूप में कृष्ण को प्रम दैवत या परमात्मा 
बुद्धि से स्मरण किया गया है। ऐसे परमात्मा का राधा के भुख-मधु का पमर 
की तरह पान करते का वर्णन इस बात का संकेत है कि १४वों शताब्दी के पहुले 
यानी विद्यापति और चण्डीदास के एर्व देशी भाषाओं में मधुर भाव की भक्ति का 
कोई त्‌ कोई रूप अवश्य ही अचलित भा। इस ग्रन्थ में पाये जाने वाले अन्य 
कृष्णस्तुतिपरक पद्मयों को उद्धुत्त कर देश आवश्यक प्रतीत होता है । 


१-परिणम सस्चिहर शअ्ण विमल दल नयर्ण 
बिहिम अधुर कुल दलण पणयहु सिरि महु मह् 
(४रफात०र 


विद्यापति पद 
२-भुवण अणंदोी तिहुआण कंदों 
भवर संबण्णो स जञअइ कप्हो 
(३६५॥१० ८) 


प्राकृत पैंगलम्‌ में एक पद्म ऐसा भी प्रतीत होता है जिसमें शंकर और कृष्ण 
की साथ-साथ स्तुति की गई है ! हालाँकि शिव और क्रृष्ण की युर्म-भाव की' 
स्थिति का या सम-भाज की स्थिति का यह चित्रण नहीं है जैसा विद्यापति के एक 
पद में मिलता है, जिसमें शिव और कृष्ण को एक ही ईश के दो रूप कहा गया 
है, फिर भी एक ही श्लोक में दोनों देवताओं की उपात्तना का महुत्व है। 


जअद जअद हुर बलइआ पविसहर 
सिलइअ सुन्दर उंद मुनि आणंद जन कंद 

वसह गन के तलिसुल डमक धर 
णयणाहि ढाहु अंगण सिर गंग ऐौरि अधंग 

जयइ जयह हरि भुञ् जुअ धर गिरि 
वहुसुह कंस विणासा, पिय वासा सुन्दर हाता 

चलि छलि महि हुर असुर विलय कह 
भुणि जण मानस युह भाषा, उत्तम दंसा 

(५६८४२१४) 


नदीं शताब्दी में शैव और वैष्णन दोनों हो मतों में बहुत से तत्व एक दूसरे में 
घुल-मिल गए थे । यह सत्य है कि भारतीय इतिहास के उमच्च काल में तथा उसके 
कुछ बाद तक शैवों और वैष्णवों में बहुत भयंकर कलह हुआ । डा० हजारीप्रसाद 
दिवेदी ने लिखा है कि सम्चा उत्तर भारत प्रधान रूप में स्मार्त था, शिव के 
प्रति उसकी अखंड भक्ति बची हुई थी, रिन्‍्तु उसमें अपूर्द सहनशीलता का 
विकास हुआ था और विष्णु को भरी चहु उत्तना ही महस्वपूर्ण देवता मानता था। 
शिव सिद्धिदाता थे, विष्णु शक्ति के आश्षय । विद्वानों कौ धारणा है कि झैवों 
और वैष्णबों का कलह गोस्वामी तुलसीदास के काल तक किसी न किसी रूप मे 
चलता रहा, इसीलिए उन्होंने शैव और वैष्णद मतों के समन्वय की बहुत कोशिश 
की । सेववंशी चिजयसेन ने भ्रद्युम्तेश्वर का मंदिर बनवाया था जिसके एक लेख 
में शंकर और विष्णु की मूर्ति का बड़ा सुन्दर वर्णन मिलता है । 


लक्ष्मीवल्लभ शैलजादयितयोरबतलोलागह 
प्रशुस्तेश्वरशब्दलुच्छगमसिष्ठायं नमस्फुमंहे 





१ हिन्दों साइत्य का आदिकाल पृष्ठ ऐेफ 


च्द्ज, 


है० भक्ति वाव्य : सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का पुनः परीक्षण 


इस प्रकार हम यह कह सकते हैं कि शैव और वैष्णब मतों में समन्वय का प्रयत्न 
पेनवंशीय राजाओं के काल में ही आरम्भ हो गया था। आकहृत-पेंगलम के पद्म 
में यच्चपि इस श्लोक में वणित शिव और विष्णु को मिश्र-मूर्ति का वर्णन नहीं है 
और # तो विद्यापति की तरह : 


धन हरि धन हुर धन तब कला 
खन पीत दसन बर्नाह बधछला 


बाली मूलतः एक किन्तु प्रतिक्षण दोनो ही रूपों में दिखाई पड़ने वाली अलौकिक 
भूति का दर्णन है; किन्तु ऐक ही पद में 'जयति शंकर' और 'जयति हरि! कहने 
वाले लेखक के मन में दीनों के प्रति सम्माव और जादर की भावना अवश्य थी 
ऐसा तो मानता ही पड़ेगा । जो लोग विद्यापति के दौव या वैज्यव होने पर 
विवाद किया करते हैं, उल्हें इस सांस्कृतिक पृष्ठभूमि को दृष्टि में रखना 
चाहिए । 
कृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी काव्य का अगला विकास संत कवियों की रचनाओं में 
हुआ संत कवि प्राय: लिर्गुण मत के माते जाते हैं इसीलिए उतकी संगुण भावना 
की कविताओं को भी' निर्गृणिया वस्त्र पहनाया जाता हमने आवश्यक माव लिया 
है । परिणाम यह होता है कि सहज मानवीय अभिव्यक्तिपूर्ण कविताओं के भीतर 
भी रह॒त्य और बुद्य की अवृत्ति का अनावश्यक अन्वेषण आरम्भ हो जाता है। 
निर्मुण और सगुण दोनों बिल्कुल भिसत धाराएँ मान ली जाती हैं वस्तुत: ये दोनों 
मूलतः एक ही प्रकार की साधनाएं हैं । जैसा आचार्य शुवल जी ने लिखा है किस 
जहाँ तक ब्रह्म हमारे मन और इन्द्रियों के अनुभव में आ सकता है वहाँ तक्ष 
हम उसे सगुण भौर व्यक्त कहते हैं, पर यही तक इसको इयतता नहीं है । उसके 
आगे भी उसकी अनन्त संता है इसके लिए हम कोई शब्द न पाकर निर्भुण, अध्यक्त 
आदि निर्वेशिदाचक शब्दों का आश्चय लेते हैं | ' ब्रह्म की पूर्णता की अनुभूति 
संग्रूण मत वालों का भी ध्येय है, किन्तु व्यक्ति इस अनुभूति के लिए जिस साथन 
का प्रयोग करता है, वह सीमित है, बंद्य का दर्शव इसी क्षेत्र सीमित में होने पर 
संगूण को संज्ञा पाता है। सृरवासादि अष्टछाप के कवियों ते सिर्गुण निराकार 
बह्म में विमबास करने वालों की बड़ी कड़ी आलोचना की है। कुछ लोग इस 
प्रकार के प्रमाणों के आधार पर दोनों मतों को एक दूसरे का द्रोही सिद्ध करता 
चाहते हैं । किन्तु यह याद रखना चाहिए कि सूर आदि भक्त कवि ब्रह्मा की निरा- 
कार स्थिति को अस्वीकार नहीं करते थे, ये निराकार ब्रह्म की प्राप्ति के ज्ञान- 
भार्गो साधन को दीक नहीं मानते ये, बस | श्रीमद्भागवत के एक श्लोक में बताया 





१, भक्ति का विकास, सुरदास, विश्वनाथप्रसाद सिश्व हारा संपादित 
बनारस । 


विद्यापति डैपे॑ 


गया है कि आनन्दस्वरूप ब्रह्म के तीन रूप होते हैं--ब्रक्म, परमात्मा और भग- 
वान्‌ । ब्रह्म चिन्मय सत्ता है। जो भक्त ब्रह्म के इत विषय स्वरूप के साक्षात्कार 
का प्रयत्न करते हैं वे ब्रह्म के एक अं को जानना चाहते हैं या जान पाते हैं, 
इस सत के अनुसार केवल ज्ञान स्वरूप ब्रह्म ज्ञाता और ज्ञेय के विभाग से रहित 
होता है। परमात्मा उसे कहते हैं जो हम्पर्ण शक्ति का अधिष्ठाता है। इस रूप 
के उपासकों में शक्ति और शक्तिमान क्षा भेद ज्ञात रहता है। किन्तु तीसरा रूप 
सर्वर्शक्ति विशिष्ट भगवाम्‌ का है, इसकी सम्पूर्ण शक्तियों का ज्ञान केवल सराण 
भाव से भजन करने वाले भक्त को ही प्राप्त हो सकता है 
बदन्ति पेत्तत्वदिदस्तत्तव॑ पज़्ञानमहयम्‌ 
बह ति परमात्सेति श्रृगवानिति शब्शते 

इस प्रकार भगवाज के प्रेम की प्राप्ति हढी के दोनों सन्डह्रदायों, मिर्मूण और 
सगुण मत थाले भक्तों का उद्देश्य रही ; भक्त के लीवत की परम साधना हैं 
भगवान की लीला । भक्तों में अपनी उपासना-पद्धति के अनुधार इस लीला के 
रूप में भेद हो सकता हैं। पर सबका लक्ष्य यह जीजा ही है । जो निर्गुण भाव से 
भजन करता है बहु भी भगवान्‌ की चिल्मय पत्ता में विलीन हो जाने की इच्छा 
नहीं रखता बल्कि अनन्त काल तक उसमे रमते रहने की कामना करता है। 
कबीरदास, दादूदयाल तथा निर्मुण-मतवादियों की नित्यलीला और सुरदास, 
तन्‍्ददास आदि संगुण मतवादियों की नित्यलीला एक ही जाति की है।' 
आचार्य हजारीप्रसाद द्िवेदी ते सभुण ओर निर्गण मर्तों की सान्य-सृचक कुछ 
भर विशेषताओं का भी उल्लेख किया है। दोदों ही मतों मे भगवान्‌ और भक्त 
को समान बताया गया हैँ अर्थात्‌ प्रेम के क्षेत्र में छोटे-वढड़े का प्रश्न नहीं है । 
प्रेम की महिमा का वर्णन दोनों प्रकार के भक्तों ने समात रूप से किया है। 
प्रेमोदय के जो क्रम संगुणोपासक भक्तों ने निश्चित किये हैं वे सभी भक्तों मे 
समान रूप से समादुत हैं। अन्त में दिविदी जी ने लिखा है और भी बहुत-सी 
ऐसी बातें हैं जिनमें सगुण और निर्गशण मतवादी भक्त समान हैं। सभी भक्त 
अपनी दीनता पर जोर देते हैं आत्म-समर्पण में विश्वास रखते हैं और भगवात्‌ 
की कृपा से ही सुक्ति मिल जाती है, इस बात पर सम्पूर्ण रूप से विश्वास करते 
है ।” * विद्यापति के कई परद्दों में भी आत्मस्लानि, दीनता, तथा इष्टदेव के प्रति 
अनन्य प्रेम का भाव व्यक्त हुआ है। 

सगुण और नियुंण मतों के साम्य की यह किचित्‌ चर्चा इसलिए करनी पड़ी 
कि भ्रमवश ऐसा सान लिया गया है कि सुरदास तथा अन्य अष्टछापी कविययुं औे 
साहित्य में निर्ुण की जो विडम्बना की गई हैं वह इस बात का सवृत है कि ये 
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कति निर्गुण मत के कबियों से प्रभावितत नही हुए और उनका भक्ति काव्य बीच 
के इस सन्त कवियों से सम्बच्धित ते होकर जयदेव और विद्यापति से जोड़ा जाना' 
चाहिए | मैं यह कबापि नहीं कहता कि जयदेव और विद्यापति का प्रभाव नहीं 
पड़ा, किन्तु सन्त कवियों ते सगुण मतवादी कृष्ण काव्य के निर्माण में जो महत्त्व- 
पूर्ण योग दिया है उसे कभी अस्वीकार तहीं किया जा सकता । इन क्धिर्यी की 
भक्ति सम्बन्धी कविताओं की पचीसों बाते सीधे निर्गण मतवादी कवियों की 
परस्परा से प्राप्त हुई। नीचे मैं केवल क्रष्णभक्तिसम्बन्धी कविताओं की ही चर्चा 
करना चाहता है, दुधरे अन्य साम्यश्ुचक पक्षों पर काफी विचार होता रहा है। 

तामदेव अपने क्ृष्ण-ओेम का परिचय देते हुए कहते हैं कि 'कामी पुरुष 
कामिनी पियारी, ऐसी नामे प्रीति मुरारी ।! इस प्रकार प्रेमाइपद को ऐसी अनन्य 
प्रीति करने वाले चामदेव डी कह सकते थे कि है मांधव मुझसे होड़ न क्षगाओं, 
यह स्वामी और जन का खेल है-- 


बदहु किन होड़ माधव सोसिउ 
ठाकुर ते जन जन ते ठाकुर खेल परिड है तो लिउ' 


कविता हालाँकि सिराकार उपासता से ही सम्बन्ध रखती हैं किन्तु भक्त के मन' 
का यह अट्टूट विश्वास' स्वामी के प्रति यहु॒ अनन्य भक्ति क्या हमें सुर की कही 
जाने वाली इन पंक्तियों की याद नहीं दिलाती' ? 


बाहें छुड़ाये जाते हो लिबल जानि के भोहि । 
हिरदय ते जब जाहुगे सबल बढोंगों तोरहि ॥ 


प्रेम की अनन्तज्यापिनी पीड़ा से जहाँ चित्त आपूरित हो :जाता है, वहीं वेदना 
को इतनी बड़ी पुकार सुनाई पढ़ती है-- 


सोकस तू से विसारि तृ ने विसारि तु न बिस्तारे रमईया* 


नामदेव के मन में जिस पुकार की विहुलता है क्या वैसा ही भाव विद्यापति की 
निम्न पंक्तियों में तहीं दिखाई पड़ता--- 


ठतोहे ऊअबम पुनि तोहे समाइत 
सार्थार घहरि समाना 


विद्यापति रद हे 


संत विद्यापति सेव सयतमसय 
तुअआ बितचु गति नहिें आंव 
आदि अनादिश नाथ कह्ाओसि 
अब तारत भार तोहरा 


विद्यापति की जो लोग मात्र शद्भारिक कवि कहते हैं संभवतः ऐसे पदों पर ध्यान 
देना नहीं चाहते; किन्तु इन पदों का ऐतिहासिक महत्त्व है । विद्यापति के ये पद 
न केवल उस समय की भक्ति-पद्धति की एक खास विशेषता की सूचना देते हैं 
बल्कि इनसे यह मालूम होता है कि उनके स्तुतिपरक पद समुण-निर्गुण दोनों 
प्रकार के भक्ति-काव्यों की परम्परा में हैं और उन्हें प्रशावित करने वाले हैं | 

कबीर को अपने गोविन्द पर पूरा विश्वास है पर उन्हें पास जाने में डर 
लगता है । मानता अकार के मतवादों के चक्कर में पहुकर जीव कष्टों की गठरी 
ही बाँधता रह जाता है। हुए से उत्तम होकर किसी तरु-छाया में विश्वास 
करना चाहें तो तरु से ही ज्वाला निकलने लगती है, इन प्रपंचों को कबीर सम- 
झते हैं इसलिए वे विश्वास से कहते हैं, मैं तो तुझे छोड़कर और किसी की शरण 
में नहीं जाता चाहता--- 


भोविन्दे तुम्त पं. डरपों भारी 

सरणाई आयो क्यूं गहिए यहु॒ कौन बात तुम्हारी 
धूप दाम तें छांह तकाई समति तरवार सचु पाऊं 
तरवर सॉहे ज्वालश निकसे तो क्या लेइ बुझाऊं ३ 
तारण तरण तरण तारण तु और न दूजा जानों 
कहे कबीर सरनाई आयों आन देव नहिं मानों ॥7* 


कबीर के पदों, साखियों तथा अन्य स्फूट रचनाओं से भगवात्र के अति उनके 
अन्य प्रेम की बड़ी ही सहज और नेसग्रिक अभिव्यक्ति हुई है। मधुर भाव का 
बीजांकुर कबीर की रचनाओं में मिलता है। यह सत्य है कि ये रचनाएँ रहस्य 
की प्रवृत्ति से रंगी हुई हैं और इसमें निराकार परमात्मा और जीवात्मा के मिलते 
था वियोग के सुख-दुःख का चित्रण है किन्तु भाव को गहराई और प्रेम की व्यंजना 
का यह रूप सगुण मत के कवियों को अवश्य ही प्रभावित किए होगा क्मोकि 
उसकी रचनाओं में इसो भाव की समाताल्तर पंक्तियाँ मिल जाती हैं 


नैना अंतर आाव तुं ज्यूं हों नेत झपेजें 
ना हों देखों और कूं न तुझ देजन देखें 
(कबीर) 


इस प्रकार को प क्तियाँ मौरा के एक पद में भी जाती हैं प्रेम को वेदना में वप्त 
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जलहीत मीन की तरह यह आत्मा व्याकुल है। विरह का भुजंग इस शरीर के 
अपनी गूंजलक में लपेटे हैँ, राम का वियोगी कभी जीवित नहीं रह सकता-- 


बिरह भुवंगम तन बदले मंत्रन लागे कोई 
राम वियोगी ना जिये जिये ते बौरा होई 
(मीरा) 
तुम बिनु व्याकुल केसवः लेन रहे बल एूरि 
अन्तरजामी छिप रहै तुम कशों -हजें दुरि 
आप अपरछन होइ रहे यह क्यों रंन विहाइ 
दायू बरसन कारने तलफि तलफि दिय जाई 
(दादू) 
तुम्हारी भक्ति हमारे प्रान 
छथि गए कंसे जन-जीवत हों पानो जिनु प्रान 
(प्रदास) 


रैदास मोह-पास में बाँधने वाले ईश्वर को चुनौती देते हुए कहते है कि 
तुम्हारे बच्चन से हम तुम्ही को याद करके छूट जायेंगे किस्तु माधव हमारे प्रेम- 
बन्धन से तुम कभी न छूट सकोगे--- 


जउ हम बाँधे मोह फास हम प्रेम बंधिनिं तुम बांधे 
अपने छूटन को जतन करहु हम छूटे तुम आराधें 
भाधवे जानत हहु जैसी तैसी £ अब कहा करहुगे ऐसी ॥! 


रैदास उस अनन्त सौन्दर्य-मूति पर निछावर हैं। यदि उनका प्रिय विशाल 
गिरिवर है तो वे उसके अन्तराल में निवास करने वाले मयूर हैं, यदि वहू चाँः. 
तो ये चकोर । रैदास कहते हैं कि माधव, यदि तुम प्रेम के इस बच्धन को तोड 
भी दो तो हम कैसे तोड़ सकते हैं, तुमसे तोड़कर और किससे जोड़ें-- 


जज तुदं गिरिवर तउ हम भोरा, जउ तुंव चंद तउ' हंस भये हैं चकोरा 


साधवें तुम तोरहु तु हम नाहि तोरहि। 
तुम सिर तौरि कबन छिंउं जोरहि ॥। 


रेदास को इस प्रकार की कविताओं में प्रेम की जिम तरह अनुभूति और पीड़ा को 
विवृत्ति हुई है क्या वह परवर्ती काल में सूद की विरहिणी गोपियों की अनु- 
भूतियों से मेल नहीं खात्ती ? सूर की ग्रोपियाँ भी इस प्रकार की परिस्थिति 
चही कहती हैं :-- 


विद्यापति रे, 
तिनका तोर करहु जनि हमसों एक वस्स की लाज निवाहियो 
तुम बित्रु प्रान कहा हम करिहें यहू अवलंब न सुपनेह लहियों 


कृष्ण भक्ति काव्य के विकास में उंगीतकार कवियों ने भी कम योग नही 
दिया । संगीतज्ञ कवियों ने न केवल अपनी स्वर-साथना से भाषा को परिष्कार 
और मधुर अधिव्य॑जना प्रदान की, उन्होंने न केवल अप्रतिम नाद-सौन्दर्म से 
कविता को अधिक दीर्घायु बनाया बल्कि अपनी सम्पूर्ण प्रतिभा को आराध्य कृष्ण 
के चरणों में लुटा भो दिया ) इसी कारण संगीतज्ञ कवियों के पद गेयता के लिए 
जितने लोकप्रिय हुए उतने ही उनमें निहित भक्ति के लिए भी । गोपाल नायक 
और बैजूबाबरा के पदों में आत्म-निवेदन, योपीप्रेम तथा भक्ति के विविध पक्षों 
का बड़ा ही विशद और मासिक चित्रण हुआ । ग्रोपाल नायक की बहुत कम' 
रचनाएँ प्राप्त हुई हैं। अपने एक यद में वे रास का चित्रण इस प्रकार प्रस्तुत 
करते हैं--- 


कांधे कामरी भो अलाप के दाचे जमुना तीर नाचे जमुद्ता तीर 
पीछे रे पाँव रे लेति लाचि लोइ सॉगवा । 
भुअ आली सुदंग श्ाँसुरी बजाब॑ गोपाल बेन बतरस ले अनंद 
ले मुराद मालवा । 
(राय कल्पदुम से) 


वैज्वू की कविताएं कृष्ण-लीला के प्रायः सभी पक्षों को दृष्टि में रखकर लिखी गईं 
हैं । वटबर की रूप-मोहिती, ग्ोपी-प्रेम, विरह, रास, मान, मनुहार आदि सभी! 
पक्षों पर लिखी गई इस कविताओं में कवित्व शक्ति का बहुत अच्छा प्रस्फुटन 
दिखाई पड़ता हैं। विरह के वर्णन में बैजू ने उद्दीपनों तथा अत्य कवि परिषाटी 
विहित उपकरणों का प्रयोग नहीं किया है, बड़ी सहज और तिरलंकृत भाषा में 
उन्होंने प्रियवियोग की वेदना को व्यक्त किया है--- 


प्यारे बितु धर आए बोस नेन 

जबते स्थाम गवन कियो गोकुल तब तें नाहों परत रो ऋेच 
लगे न भुख तन प्यास न निद्रा सुख आवत नहिं देन 
बेजू प्रभू कोई अत सिलाबे बाकी बलिहारी दिवस रेन 


इस प्रकार हमने देखा कि कृष्णभक्ति का साहित्य कई स्रोतों से दिकसित होता 
हुआ हिन्दी वैष्णव कवियों को प्राप्त हुआ । विद्यापति तथा अन्य वैष्णव कवियों 
के भक्ति साहित्य का अध्ययत करने तथा उसके तत्वों की सदी व्याख्या करने के 
इच्छुक लोगो को इस पृष्ठभूमि का परोक्षण करता चाहिए सगुण और निगृूण 
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को इतना बड़ा विभेद जैसा कि आजकल माता जाता है, हमें इन वाबवियों के काव्य 
का सही मूल्यांकन करते में बाधा पहुँचाएगा। विद्यापति के काव्य के विषय में 
प्रायः यह शंकायें की जाती हैं कि यह रहस्यवादी भक्ति काव्य है, था केवल 
श्ृज्धा रप्रधान प्रेमकाव्य । भक्ति और श्ुज्जञार के विषय में भी हमारे मन में कुछ 
धारणाएँं बद्धमूल हो गई हैं । बहुत से लोग विद्यापति आदि के नख-शिख वर्णनों 
कौ देखकर इत्तने घबरा जाते हैं कि उन्हें इन कवियों की भक्ति भावना पर ही' 
अविश्वास होने लगता है । प्रत्येक भहाकवि अपली परम्परा का परिणाम होता 
हैं। यह सच है कि जीवंत कवि पुरानी रूढ़ियों को तोड़कर नई भावधारा की 
सृत्टि करता है और पुराते प्रथा-प्रथिक वर्णनों की श्ुद्धुला का विच्छेद करके 
नये उपसान-युहावरे, प्रतीकों का निर्माण करता है किन्तु कोई अपना परम्परा से 
एकदम विच्छिन्न कभी हो ही नहीं सकता । विद्यापति के काव्य को समझने के 
लिए तत्कालीन काव्य की सर्यादाओं को, नियमावलियों को तथा कविजनोचित 
उस परम्परा को प्षमझ्ा होगा जो उल्हें विरासत के रूप में मिली थी । 

निर्मृण काव्य का सम्बन्ध जैनधर्मी कवियों से था सिद्धों से जोड़ा जाता है । 

इस प्रकार निर्गुण मतवादी प्राचीनता प्रमाणित करने का तो साधन प्राप्त हो 
जाता है । तो इसका आरस्भ १६वीं शताब्दी में मानना अनिवार्य हो जाता है! 
यहु स्थिति कितती काल्पनिक है, इसे हमने ऊपर देखा है। यदि अपनश्र श में 
प्राप्त होने वाली रचताओं का सही विवेचल किया जाये तो सशुण काव्य को 
१०वीं शताब्दी से ही आरभिक मानना पड़ेगा । अपभ्र श साहित्य की भक्तिपरक 
रचनाओं की मुख्य विशेषताएं ये हैं-- 

(१) राधाकृष्ण सम्बन्धी पदों में भक्ति और खज़ार का समस्य ! 

(२) स्तुतिपरक रचनाओं का बाहुल्य । इनमें कृष्ण और शिव की स्तुति 
समवेत रूप में को गई है । 

(३) आज़ार का रूप बहुत भुखर है । 

(४) निर्गूण मतवाद की सृष्टि करने बाली रचनाओं में भी आत्म-निवेदन, 
शरण-प्रणति तथा. भक्त के अन्य प्रेम की सूचना देसेवाली प्रवृत्तियाँ 
मिलती हैं । 

(५) गोपाल नायक और बैज़ू बावरा जैसे संगीतज्ञ कवियों के काव्य में 
संगीत, प्रेम और भक्ति का समच्वय है जैसा विद्यापति के काव्य में 
दिखाई पड़ता है ! 


८ | थुगार और मक्ति 


भक्ति और ऋज़ार दोनों ही मध्यकालीद साहित्य की अन्पन्त प्रमुख प्रदू- 
तियाँ हैं । भक्त कब्रियों के ऋज्भधारिक वर्णनों को लेकर आल्ोचकों ने बहुत निर्मम 
जाक्षेप किये है । आचार्य शुक्ल जैसे अपेक्षाइत उदार और सिद्ध आलोचक ने भी 
सूर के बारे में विचार देते हुए उन्तके श्यूड्भाश्कि प्रेम के विषय से बद्ी शिकायत 

है। उन्‍होंने लिखा है कि समाज किधर जा रहा है इस बात की परवाह ये 
नहीं रखते थे । यहाँ तक कि अपने भवमा्प्रेम क्षी पुप्टि के लिए जिस अ गार- 
मसयी लोकोसतर छटा और आत्मोत्सर्म की अभिव्यंजना से उन्होंने जनता को रसो- 
स्मत्त किया उसका लौकिक स्थूद' दृष्टि रखतेवाले विषयवासना पूर्ण जीवों पर 
कैसा प्रभाव पड़ेगा, इसकी ओर इन्होने ध्यान तन ढिया | जिम राधा और क्रष्ण 
के प्रेम को इन भक्तों ने अपनी गूढातिसमूद चर्म भक्ति का विधय बनाया उसको 
लेकर आगे के कवियों ने प्छु गार की उन्मादकारिणी उक्तिथों मे हिन्दी काव्य को 
भर दिया ।' शुक्ल जी के इस कथन से दो बातें स्पष्ट होती हैं । पहली तो यह कि 
वे कृष्णभक्ति में श्र गार की अति वर्णना को समाज की हष्टि से कल्याणकारी 
नहीं मानते, दूसरी यह कि रीनकाल के कामोंद्दीपक चित्रणों की भतिशयता का 
कारण भक्त कवियों के श्र गारिक चित्रणों को ही मानते हैं। इस प्रकार के मत 
इसरे कतिपय आलोचकों ने भी व्यक्त किये हैं। प्रश्न उठता है कि क्या हिन्दी 
साहित्य में, सूरदास के पहले रछगाएपूर्ण चित्रणों का अभाव है । क्या भक्त 
कवियों ने श्यू गारिक चित्रण की हौली को आकस्मिक रूप से उदभूत किया, क्या 
इस प्रकार के वर्णतों की कोई परिपा्टी उनके पहले के साहित्य में नहीं थी । ऐसे 
प्रषनों के उत्तर के लिए हमें मध्यकालोल संस्कृलि, समाज और उसने प्रचलित 
विश्वासों का पूर्ण विश्लेषण करना होगा। हमें यह देखना होगा कि श्यु सार की 
तत्कालीन कल्पना क्या थी ? श्यू गार की सर्यादा क्‍या थीं और उसके किस स्वरूप 
को समाज में स्वीकार किया गया । जयदेव जैस कवि ने व्यू गार और भक्ति का 
परस्पर समन्वित भावधारा के रूप में ग्रहण किया । उन्होंने स्पष्ट कहा कि यदि 
हरि-स्मरण' में मम सरस हो और यदि विलास कला में कुतृहल हो तो जयदब 
की मधुर कोमलकान्त पदावली को सुनो : 

यदि हरि स्मरणे सरस सनो यरि कुलूइलस 


र्दण शू गार और भक्ति 


बह कौन-सी सामाजिक परिस्थिति थी यो जयदेव जैसे विद्यात रससिद्ध कवि को 
बहु नि:ःसंकोच कहने को प्रेरित करती थी कि काम-कला और हरि-स्मरण उनकी 
पदावली में एकत्र सुलभ है । बह केवल जयदेव जैसे कृबि के मत की ही बात 
हहीं है । काव्य तो व्यक्ति के मन की अभिव्यक्ति है। इसलिए उसमें निहित सत्य 
को हम जैयक्तिक धारणा भी कह सकते हैं। उस काल के धार्मिक प्रस्थों में जो 
भक्ति के नियामक तत्वों का विश्लेषण करते हैं, शूगार और भक्ति की इस 
समच्वयध्र्मिता के आारे में विशद्‌ रूप से विचार किया गया है | भक्ति कौ चरभो- 
पल्नक्धि के लिए साधक को कई सीड़ियाँ पार करनी पड़ती हैं। भागदत के एक 
उलोक में श्रद्धा तथा रति को भक्ति का क़मिक सोपान बताया गधा है--- 


सता प्रसंगान्मम दीयसंबिदों चवंति हत्कर्णरसाथच्तः कथा: 
वज्जोष्णादाश्वपतर् वरत्मेनि श्रद्धारतिर्ध क्तिरतुक्कमिष्यति 
(भागवत ३४२०१२२) 


आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी ने स्‍त्री पूजा और उसका वैष्णवरूप शीर्षक 
निबस्च में इस विषय पर काफी विस्तार के साथ विचार किया है।' उन्होंने 
लिखा है कि भारतवर्ष में परकीया-प्रेम वहुत पुराने जमाने से एक खास सम्प्रदाय 
का धर्म-ता था। कहा जाता है कि ऋग्वेद (१०।१२८।२५) से इसे परकीया 
प्रेम का समर्थन होता है कि ऋग्वेद (5/५।२७।२८) में उसका स्पष्ट वर्णन पाया 
जाता है। छान्‍्दोग्य उपनिदद्‌ (२१३१) कांचन परिहरेत” मस्त्रांश का अर्थ 
आचार्य शंकर ने इस प्रकार लिखा है-जो वामदेव सामच्‌ को जानता है उसे 
तैथुन की विधि का कोई वन्धत नहीं है--उसका मत है कि किसी स्त्री को मत 
छोड़ो । अवश्य ही इस मतबाद को बैदिक युग में बहुत अच्छा तहीं समझा जाता 
होगा ।. कथावस्तु जातक (श३॥२) और मस्झिम निकाय (भाग १ पृष्ठ १५४) 
से भी सिद्ध होता है कि बुद्ध काल में भी यह प्रथा प्रचलित थी । भगवातु बुद्ध 
ने कई स्थलों पर इसकी सिन्‍्दा की है । * 

बीड्ध धर्म के अन्तिम दिनों में वद्भयान सम्प्रदाय का बडा जोर था उसके 
प्रभाव से 'पंचमकारसेवन! का बहुत प्रचार हुआ । महासुख की प्राप्ति के लिए 
त्रिपुर-सुन्दरी को पराशक्ति के रूप में निरंतर साथ रखना आवश्यक माना जाने 
लगा । तंत्रवाद में रति और झ्ुगार की भावना को एक नया स्वरूप और 
आध्यात्मिकता का रंग सिला । वैष्णव धर्म में नारी पुरुष की पूरक दिव्य शक्ति 


१. सूर साहित्य, संशोधित संस्करण १८५६, बम्बई, पू० २०-६० | 

२. यही, पु० २३-२४ । 

३. दी कल्रकत्ता रिव्यू, जून १८२७, १० ३२६२-३२ तथा मनीखमोहन बोस के 
पोस्ट चैतन्य सहुजिया कल्ट पु० १०१ 


विद्यापति ्् 


के रूप मे अवतरित हुई | उज्ज्वल नीलमणि में राघा को कृष्ण की ज्वापिनी 
शक्तिस्वरूपा बताया गया जिनके सहवास के बिना कृष्ण अपूर्ण रहते है ।' चैतन्य 
देव ने परकीया-प्रेम को भक्ति का सुख्य सांघन बताया । नारी-पुरुष के सामान्य 
प्रेम के विविध पक्षों का ज्यों का त्यथों भक्ति के बिविध पक्षों के साथ तादातय 
स्थापित किया गया । कामगझास्त्र का भक्ति पर क्‍यों प्रभाव पड़ा, इस पर हम 
पहले ही विचार कर चुके हैं । 

यह सैद्धान्तिक पक्ष है। विद्यापति, सुरदारः तथा अन्य बजकवियों को इससे 
वैज्ञारिक प्रेरणा ही मिली | ख्युगार के वर्गनों को व्यावहारिक प्रेरणा उन्हे 
यीतगोवित्द तथः प्राचीर भागवततादि संस्कृत ग्रंथों से तो मिली ही, किन्तु सीधा 
प्रभाव उनके ऊपर प्राचीन ब्रज॒भाषा के काव्य का पट्टा इसमें संदेश नहीं | प्राचीन 
ब्रज का मतलब यहाँ प्राकृत-अपश्रंश की परन्ण्रा से है । 

ऐपलिहासिक-शू गार रचनाओं का आरम्भ छठवी-सातदीं शताध्दी के संस्कृत 
वाइ मय में दिखाई पड़ता है । ऐसा नहीं कवि इस प्रकार की रचनाएँ पहले वे 
साहित्य में प्राप्त नहीं होतीं । वैदिक साहित्य में भी इस प्रकार की रखनामों 
का संकेत मिलता है किल्तु वहाँ मानद मन में देवी शक्तियों का आतंक तथा 
आध्यात्मिक प्रवृत्तियों का प्रभाव उच्च छूप में वर्तमान है । संस्कृत काव्य देवताओं 
के स्तुति भान की वैदिक परम्परा की पृष्ठशूसि ले विकसित हुआ इसलिए उसमे 
पौराणिकता और नैतिक रूतिवादिता की सर्वदा प्रश्नानता बनी रही। विद्वानों 
की धारणा है कि लौकिक ४ गारपरक काव्यों का आरम्भ प्राकृत काल से हुआ । 
खासतौर से चौथी-पाँचरी शताव्दी में विभिन्न जातियों के मिश्रण और उत्तर- 
पश्चिम से आई हुई विदेशी जातियों की संस्कृति के संपर्क के कारण । हों और 
आभीरों के भारत आगमन के बाद मध्यदेशीय प्राकृत भाषा इनके सम्पर्क और 
प्रभाव से एक नये रूप में विकसित हुई और इनकी स्वच्छन्द शौर्य ओर रोमास 
की प्रवृत्ति ने इस भाषा के साहित्य को भी प्रभावित किया | भध्यकालीन संन्क्ृति 
से निजंधरी कथाओं का सहारा लेकर रोमांस लिखते वी परिषाटी जिसका परम 
वकास वाणभट्ठट में दिखाई पड़ता है--शुद्ध रूप से भारतीय शैली नह्ढी कही जा 
सकती । अपकश्रृंश की रचनाएं तो इस मध्यकालीद संस्कृत रोमांस की पद्धति से 
भी भिन्न हैं क्योंकि इसमें आमुण्मिकता का आतंक बिल्कुल ही नहीं दिखाई 
पडता । हाल की गाथा-स्रतसई के वर्ण्यनविपय की नवीनता की ओर संकेत करते 
हुए आचार्य हुजारीप्रसाद दिवेदी ने लिखा है कि प्रेम और करुणा के भाव, 
प्रेमियों की रसमयी क्रीडाएँ, उनका धात-प्रतिघात इस ग्रन्थ में अतिशय जीवित 
रूप में प्रस्फुटित हुआ हैं। अहीर और अहीरिनियों की प्रेगाथाएँ, ग्रामवष्ठूटियों 
की श गार-चेष्टाएँ, चक्की पीसती हुई या पौधों को सींचती हुई सुन्दरियों के 
मर्मस्पर्शी चित्र, विभिन्न ऋतुओं का भावोत्तेजन आदि बातें इतनी जीवित, इतनी 
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प्‌० ज्णु गार और भक्ति 


सरस और इतनी हुदयस्पर्शी हैं कि परठक बरबस इस सरल काव्य की ओर 
आफक्ृष्ट हो जाता है। यहाँ वह एक अभिनव जगत में अवेश करता है जहाँ 
आध्यात्मिकता को झोला नहीं है। कुश और वेदिका का त्ाम नहीं सुनाई देंता। 
स्वर्ग और अपवर्ग कौ परवाह नहीं की जाती, इतिहास और पुराण की दुह्ाई 
नहीं दी जाती ।' द्विवेदी जी ने बड़े सुक्ष्म ढंग से मध्यकालीन श्यू गार की इस नयी 
धारा और प्राचीन संस्कृत काव्यों की चेतना का अन्तर स्पष्ट किया है। हाल 
की गाथा सप्तशती को विद्वानों ते लोक-साहित्य की परम्परा का प्रभाव वताया 
है । वह लोक-साहित्य-परम्परा क्या थी, इसका निर्णय देना कंठिव है, किसु उसे 
लोक-साहित्य-परम्परा के अग्रिम विकास का विवरण अवश्य दिया जा सकता है 
क्योंकि वह अपक्षश में सुरक्षित है । 

हाल की गाथा-सतसई ये ही शा गार के दोनीं पक्षों का जो चित्रण प्रस्तुत 
किया गया है, वहू इतना सार्भिक है. कि परवर्ती काल के कवियों--विद्यापति, 
सूरदास आदि ते उन उक्तियों को बिल्कुल अपना बना लिया । इस तरह के दो 
एक उदाहरणों को देखते से इस काव्य की चेतना और परचर्ती काव्य को प्रभा- 
बितत करने की शक्ति का पता चलता है | 


परदेणी प्रिय लौटकर आत्ता नहीं । सॉयिका उसके प्रेस की अतिशयता के 
कारण प्रिय आज ही गया है, आज ही जया है! ऐसा कहकर जो रेखा खींच 
दती है उत्तसे दीवार भर यई कित्सु बहु आबा नहीं--- 


अज्ज॑गओत्ति अर््ज गओपसि अज्ज॑ गओति गण्डीए 
पढ़स ब्यिअ दिअहुड्दे कुड्ो रेहाहि चितलियों (३॥८) 


विद्यापति की नायिक्ना तो दिवश की रेखा खींचने-ब्लींचते अपने नाखूनों को ही 
खो चुकी है, किन्तु श्याम सथुग से लौटने का नाम नहीं लेतें--- 


कत दिन साधव रहुब मथुरापुर के घुत्रब विंहिं बास 
दिवस लिखि लिखि मझरे खोबाओल बिछरल गोकुल नाभ 


विद्यापति का इसी भाव का एक दूसेरा पद देखिये :-- 


कालिक अवधि करिआ पिय गेल 
लिखइते कालि भीति भरि गेल 
भले प्रचात तहत. चबहीं 
कह कहू सजनि कालि कबहों 


हेमच? सकालत दोहां मे भा एक म यहा भाव व्यक्त किया गया है 


विच्चपति १०१ 


हो मंद धिण्णा विमहडा पवसेत्तण 
ताण गणन्तिएँ अंशुलिउ जज्जारिआाउ नदेण 


गाया सप्तशती की एक दूसरी गाथा में ताभिका अपने प्रिय के आगमन पर कहती 
है कि तुम्हारे आने पर सभी प्रकार के मंशल जायोजन करके तुम्दारी प्रतीक्षा 
कर रही हैँ। नयनोत्यल से मैंने पथ प्रकीर्ण किया है और कुचों का कलश बना- 
कर हुदय के द्वार पर स्थापित कर दिया है-- 


रत्यपइण्णणा अधुष्पला तुर्म सा पड़िच्छये एन्तस 
दारणि हिपेहिंदेहू थि. मंगलकलसेंहित बर्णोहि (२४०) 


पर की गोपी कृष्ण के आने पर अपनी हृदय की कमल-कुंटी में आसन ठीक 
करती है और मंगल कलश की तरह उसके स्तन चोली के बन्ध्नन तोड़कर स्वयं 
हीं प्रकट हों जाते हैं-- 


करत मोह कछवे त बनी 
हरि आस्ये खितवत ही रही सलि जैसे खित्नप्तती 
अंति आनन्द हरव आासत यस कमल कुटी अपनी 
हृदय उसंगि कूच कलस पभकट नये टूटो तरिर तनी 
सूरस्ागर १८८०) 


विद्यापति की राधा कहती है कि प्रियतम', उुम्द्ारे आने पर हैं अपनी देह के 
प्रत्येक अंग से मांगलिक आयोजन का साज कहूँगी । दोनों कुचों को कलक-कृभ 
वी तरह स्थापित कहेंगी और आँखों में काजल लगाकर उन्हें अपशक्ुन निवार- 
एर्ख्य रखे हुए काजल-चित्रिण दर्पण की तरह रखूँगी--- 


पियें! जब आओब मझ्नु॒गेहे 
संगल जतनु करद मिल देहे 
कनअ कुंध करि कुच यूग राखी 
दरपत धरव काजर देइ आँखों 


प्रिय से मिलने की उत्सुक नायिका अभिसार के लिए जाने से पहले इतनी प्रेम- 
विह्ल हो गई है कि वह निमीलिता सी अपने धर में ही चहलकदमी कर रही है-- 


अज्ज भ्रए गन्तव्यं ब्रेण अब्यारे जि तल्स सुहस्स 
अक्षय निमोलिषघ्छो पत्र परियांडि थरें क्र (रा४ट्र) 





१०२ अद्भार और भक्ति 


सूर की राधा को भी तो अभिसार की उत्सुकता के कारण यही हालत हो जाती 
है--- 


आप उठी आँगन गई फिरि घर हो आई 
कबधों मिलिहों स्थामत को गल रहयो न जाई 
फिरि फिरि अजिर्रहि भवनहिं तलबेली लागि 
सुर स्पाम के रस भरी शाधा अनुरागि 
(सूरसागर १५६६) 


संक्रान्तिकालीन अपभ्रश में लिखे हुए दोहों में मंजराज और मृणालबती 
के प्रेम पर लिखे हुए दोहे अपनी रसमयता और सांकेतिका के लिए प्रसिद्ध 
हैं। आरम्भ्िक ब्रजभाषा में लिखे दोहे श्ुक्भार काव्य के मुक्ताहल' हैं। इसमे 
सहज प्रेम ओर नैसगिक मांधुर्य की एक पराकाष्ठा दिखाई पड़ती है-- 
सुंज भणइ सुणालबइ जुब्दण गयुं व झ्ूरि 
जो सककर सय सण्ड धिय सोवि स्त सीटी चूरि 


शर्करा का सौँवाँ खण्ड भी क्‍या मिठास में कम होता है ? भृंज अपनी प्रौढा 
जायिका को हर प्रकार से आश्वस्त करना चाहता है । 

द्ेमचन्द्र के प्रक्षत व्याकरण में संकलित दोहों से प्रेम और ऋज्भार की 
अत्यन्त स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है । विरह की विसूढ़ बेदना को व्यक्त करने 
वाले एक-एक दोहे में परिवर्ती श्रजभाणा के विरह वर्णनों का पूरा इतिहास भरा 
पड़ा है। प्रिय-विश्लेष-दुख से पीड़ित सायिका पी-पी पुकारनेवाले चातक से कहती 
है--रे निरीह घातक क्यों व्यर्थ “पिउ पिड' पुकार रहा है ? इतना रोते से क्या 
होगा ? तैरी जल से और मेरी वल्लभ से कभी आशा पूरी ने होगी-- 


बण्पीह़ा पिउ पिंउ भणवि कित्तिउ रमहि हवास 
तुह जलि सह पुृणु बल्‍लहदइ चिहँ वि व पूरिज आस 


पपीहें के बार-बार प्रकारने पर वेदता-विजडित चित्त से वह निराशां को ध्वा- 
भाविक मानती हुई, आक्रोश भी व्यक्त करती है; चिललाने से कुछ न होगा, विभल्त 
जल से सागर भरा है किन्तु अभागे को एक बुंद भी नहीं मिलती-- 


वष्पोहा कई घोह्लिएण निशिधण बारह बार 
साथर भरिअह विभल जल लह॒इ न एकह धार 


सूर वी योपियों के विरह-वर्गनन को जिन्होंने पछः है वे जानते है कि पपीद्वा के 


#& य!? 


विद्यापति १७ 


प्रति प्रम-आक्रोश, पहानुभूति के कितने शब्द गापियां ते नाना पकार के करुणा- 
पूर्ण भावोच्छुवास के साथ सुनाये हैं-- 


(१) सखी री चातक मोंहि जियाबत 
जैसे हि रंनि रटत हों पिब-पिव तैसेहि वहु पुनि गावत (३३३४) 

(२) अजहु पिय पिय रजनि सुरति करि झठों ही सुख माँयत बारि ! 
(३३१५) 

(३) सब जग सुथी दुध्दी तृ जल घिनु तड न उर की बिथा विचारत । 
(३३६४८) 


मिलत या संयोग झूद्भार में जडता या अचेतन की स्थिति का वर्णन किया 
जाता है। अपक्रक काह में एक मायिका कहती है कि अंग से अंग न सिले, अधरों 
से अधर न मिले, मैने तो प्रिय के मुख-कमल को देखते ही रात्त बिता दी--- 


अंगहि ऊंग ले मिलिउ हलि अहुरें अहर ते पत्तु 
पिउ जीअस्तिहे शृुंह्‌ कमल एस्बद सुरठ समत्तु 


प्रिय के सौन्दर्य का ऐसा ही अप्रतिम चिंत्रण सूरदास की रचनाओं में भरा पद्ा 


है 


कमल ने सुझ्ध श्विव अवलोक रहुद लू एक घरी 
तब ते अंग छब्रि निरखत क्षों चत्त तें न टरी' 
(सुर० ६३८६) 


इन दोहों में कुछ तो सच्चे :7हद्धार और प्रेम के दोहे है, कुछ जाड्भारिक 
उक्तियों और उत्तेजन भाव के भी हैं जिवका अतिवादी विकास बाद में बिहारी 
आदि रीविकालीन कब्रियों के काव्य में दिखाई पडता हैं । इनमें ख्यूजुनर का 
गम्भीर रूप नहीं दिखाई पड़ता, ऊहात्मक अथवा अन्यन्त सस्ती कोटि की 
कामुक और शद्भारिक चेष्टाओं की विदृत्ति दिखाई पड़ती है। रीतिकालीन 
कविता को सस्ते किस्म के शुज्भार की प्ररणा भी यहीं से मिली, इसे भक्तिकाल 
के झुद़ार का ही विकास नहीं कहना चाहिए, वैसे सुर तथा अन्य भक्त कवियों 
ने शुज्ञार का कदी-कही बड़ा उद्दाम और विक्षोभक चित्रण भी किया है जो मर्मा- 
दित नही है, ऐसे चित्रणों ने ही रीतिकालीन कविता वो खझुडद्भार की अश्लील 
कोटि तक पहुँचाने मे मदद की । इसके लिए कुछ अंशों में सूर, विद्यापति आदि 
के रति और संभोग के शुद्भारिक वर्णन भी उत्तरदायी हो सकते हैं । इस प्रकार 
अष्टछाप के भक्त कवि अथवा रीतिकांलीन कवियों की घोर शुद्भारिक चेप्टाओं 
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वाले काव्य की भी प्रेरणा प्राचीन ज़ज के इन दोहों में दर्तमास बी--- 


विदूरी ए मइ भणिय तुहुूं सा कुद वंकों दिदठ 
पुत्ति सकब्णी भल्लि जियें सारइ हिदय पइट्ठ 


है पुत्री मैंने तुमसे कहां था कि दृष्टि बॉकी मत कर । यह अनीदार भाले की 
तरह हृदय में पेठकर चोट करती है । 


३ | जेन कवियों की थशु'गार और प्रेममावना 


जैन काव्य धार्मिक माने जाते हैं ! किन्तु जिन क्ोगों को यह देवरा हो कि 
धामिक काव्यों में शुद्भार का सम्मिश्रण कैसे होता है वे कृपाकर इन' धामिक 
जैन' काध्यों को देखें । 

जैन-कतवियों पर बह आरोप लगाया जाता है कि उनमें जीवन-विर्रक्ति 
बहुत अधिक मात्रा में है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने इसी की ओर संकेत करते 
हुए लिखा है कि साधारणतया जैन साहित्य में जैन धर्म का ही शान्ति या बाता- 
बरण व्याप्त है, संत के हृदय के श्जार कैसा ?' जैन काव्य में शान्ति या शम 
की प्रधानता है अवश्य किन्तु बहू सारम्भ नहीं परिणति है | सम्भवत: पूरे जीवन 
को शम या विरक्ति का क्षेत्र बना देना प्रकृति का विरोध है। जैत कवि इसे 
अच्छी तरह जानता है इसलिए उनसे शम या विरक्ति को उद्देश्य के रूप में मानते 
हुए भी सांसारिक वैश्वव, रूप, विलास और कामासक्ति का चित्रण भी पूरे स्वार्थ 
के साथ प्रस्तुत किया है । जीवन का भोग-पक्ष इतना निर्बल तथा सहज आक्राम्य 
नहीं होता । इसका आकर्षण दूनिवार्य है, आशक्ति स्वाभाविक; इसोलिए साधना 
के कृपाण-पथ पर चलने वालों के लिए तो यह और भी भर्यंकर हो जाते है! 
भिक्षु वज्तयानी बन जाता है, शैव कापालिक । राहुल जी ने लिखा है कि 'इस 
युग में तन्‍्त्र-मन्त्र, भैरवी चक्र या गुप्त यौन स्वातन्थ्य का बहुत जोर था | बौद्ध 
और ब्राह्मण दोनों ही इसमें होड़ लगाये हुए थे । भूत-प्रेत, जादू-मंतर और देबी- 
देवतावाद में कैच भी किसी से पीछे नहीों थे । रहा सवाल बाम-मार्ग का, शायद 
उसका उतना ज।" नहीं हुआ, लेकिन यह बिलकुल ही नहीं था, यह भी नहीं कहा 
ना सकता । आखिर चक्रेश्वरी देवी यहाँ भी विराजमान हुईं और हमारे मुनि कवि 
भी निर्वाण-कामिनी के आलिगन का खूब गीत गाने लगे ।' सिद्ध साहित्य की 
अपेक्षा जैत साहित्य में रूप-सौन्दर्य का चित्रण कहीं ज्यादा बारीक और रंगीन 
हुआ है, क्योंकि जैस धर्म का संस्कार रूप को तिर्वाण प्राप्ति के लिए सहायक 
नहीं मानता, रूप अदम्य आकर्षण की वस्तु होने के कारण निर्वाण में बाधक 
है. इस के फारण जैन कवियों ने 'छुस्डार का बडा ही उद्दाभ वासना 
पूर्ण और पिश्य किया है जड प॒दार्ष के प्रति मनुष्य का आकर्षण 
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जितना घनिष्ठ होगा, उससे विरक्ति उतनी हो दीज़ । शमच शक्ति की महत्ता 
का अनुमान तो इच्धिय भोग-स्पुह्ा की ताकत से ही किया जा सकता है। नारी 
के आज्भारिक रूप, यौवन तथा तज्जन्य कामोत्तेजना आदि का चित्रण इसी कारण 
बहुत सूक्ष्मता से किया गया है | 


मुन्ि-स्थुलभद्र पाटलिपुत्र में घौमासा बिताने के लिए झुक जाते हैं, इसके रूप 
और ब्रह्मचर्य से तेजोंदीम शरीर को देखकर एक वेश्या आशक्त हो जाती है । 
अपने सौन्दर्ग के अप्रतिम संभार से मुनि को बशीभूत करने के लिए तत्पर उस 
रमणी का रूप कवि इस शब्दों में साकार करता है :--- 


कन्न जुयल जसु लहलहूंत किर मयण हिडोला 
चंचल चपल तरंग चंग जसु' तयण कचोला 
सोहुइ जासु कपोल घालि जरसु गालि ससूरा 
कोमल विसमल सुकंठ जासु बाजईइ सखतूरा 


प्रकस्पित कर्ण युगल मानों कामदेव के हिंडोले थे, चंचल उमियों से आपूरित नयन 
कघोले, घुच्दर विषैले फल की तरह प्रफुल्लित कपोल-पालि, शंख की तरह सुडोल 
सुचिक्कण निर्मल कंठ'“ “उसके उरोज झुद्भार के स्तवक थे, मानों पुष्पधन्या 
फामदेव' ते विश्वविजय के लिए अमृत कुंभ की स्थापना की थी :--- 


तुंग पयोहर उल्लसई सिगार यववका 
कुसुम बाण निझ अभय कुंभ किर थापण सुबका 


कहीं कुच प्रिय आगमन के अवसर पर. मंगल-कलश बनते हैं, कहीं विजय-अयाण 
के अवसर पर । नव यौवत से विहँसती हुई देहू बाली, प्रथम प्रेम से उल्लसिस 
रमणी अपने सुकुमार चरणों के भाशिजित पायल की इनझ्लुन से विशाओं को चैतन्य 
करती हुईं मुनि के पास पहुँची तो आकाश में कौतुक-प्रिय देवताओं की भीड़ लग 
गई । वेश्या ने अपने हाव-भाव से मुनि को वशीभूत करने का बहुत्न प्रथत्न किया, 
किन्तु मुत्ति का हृदय उस तत्त लोहे! की तरह था, उसकी बात से विध मे सका । 
जिसने सिद्धि से परिणय कर लिया और संयम श्री के भोग में लीन है, उसे 
साधारण नारी के कटाक्ष कब डिंगा सकते हैं :-- 


सुभिजह जंपद बेस सिद्धि रमणी परिणेंत्रा 
ससु॒ कीशंस, संबंसभ सिंरि सो भोग रम्रेगा 


यहूं है जैन कवि की द्पासक्ति वह लिश्ष तिछ्त श्ुुटाकर सौन्दर्य के 
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जिम ऐन्द्रजालिक माया-हूप का निर्माण करता है, उसी को एक ठेस से बिखरा 
देने में उसे कभी संकोच नहीं होता । भेम के प्रसंगों में ऋतुवर्णन का प्रशोग प्राय 
होता है। यह वर्णन उद्दीपत के कप में प्रस्तुत किया जाता है । उद्दीपनगतत 
प्रकृति-चित्रुण प्रायः प्रघा-अधित रूढ़ियों में आक्रान्त होता है । उपकरण प्रायः 
मिश्चित हैं। उन्हीं के आधार पर प्रकृति को इतना आकर्षक और झचिकर वसाना 
है कि यह निश्चित भाव को उद्दीप्त कर सके । ऐसी अवस्था में प्रायः वस्तुओं की 
नाम-परिगणना तो हो जाती है, किन्तु उद्दीपन का कार्य भी पूरा नहीं होता थानी 
बह अक्ृति-वर्णन सहृदय के मन को रंच मात्र भो नहीं छू घाता । जिन पद्यसुररे 
ने धूलिभद फामु में वर्षा का वर्णत किया है। यह वर्णन वस्तु-परिगणना पद्धति 
का ही है इसमें सन्देह नहीं, किन्तु शब्दों का चयन कुछ इतना उपयुक्त है कि 
प्रकृति का एक सजीब चित्र खड़ा हो जाता है। ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग 
प्रकृति के कई उद्दस उपकरणों को हूपाकाः देने में सहायक हुए हैं :--- 


झिरि शिरि झ्ििश्मिर सिरमिर ए मेहा बरिसंत 
खलहल झलहल खलहल ८४ बादलः बहुत 
झख झब झब झथ झब ए खिजुलिय झंक्कद 
परहर थरहर थरहर ७ बिरहिणी सणु कंवइ ॥॥६॥ 
महुर गंभोर सरेण मेह जिसि जिसि गाजस्ते 
पंच बाण सिश्ष कुसुम बाण तिम तिम साजन्ते 
जिसि जिसि केतफि मनभहूंत परिमल बिहुसावइ 
लिमि फामिय खरण रमिग निज रमणि सनादह ॥७।॥ 


उसी प्रकार तेमिनांथ चौपई में नेमि और राजमत्ति के प्रेम का अत्यन्त स्वाभाविक 
और संवेश चित्रण किया गयगा है। पारिवारिक प्रेम की इस पवित्र बेदना में 
किस सहृदय का सन द्रयोभूतत नहीं हो जाता ? मधुमास के आगमन पर पवन के 
पकोरों से वृक्षों के जीर्ण पत्ते टुट कर गिर पड़ते हैं मानो राजल के दुख से वृक्ष 
भी रो पड़ते हों । चैत में जब नव वनस्पतियाँ अंकुरित हो जाती हैं चारों और 
कोयल की टहुकार भू जने लगती है। कामदेव अपने पुष्पध्तनु से राजल के हुदय 
को बेधने लगता है :-- 


फागुन चाशुनि पन्च पड़ब्त, राजत बुष्स कि तद रोयस्त 
बेंतमास बणसाई पंगुरह, वणि बणि कोयल टहुका करइ 
 पंचवाण करि धतुष धरेद बेशइ धाड़ी राजल नेह 
जुंद सबि मालेज मास बदंत इणि खिल्सिजदइ जह हुत कंत 


मिल्तु माप्नवी क्वीडा के लिए ज्लालायित राणल का पति नहीं भाता स्येष्ठ का 
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उसप्त पवन प्व-श्नुकर चलने लगता है, नदियाँ सूख जाती है, चंपालता को पुष्पित 
देखकर नेह-पगी राजल बेहोश हो जाती है-- 


जिट्ठु बिरह जिमि तप्पर सूर, क्षण बियोग सूखिए नई पूर 
पिक्खिउ फुह्लिउ चंपई बिल्लि, राजल मूर्छी नेहू गहिल्‍्लि 


जैन कवि पौराणिक चरित्रों में भी सामान्य जीवन की स्वाभाविक प्रवृत्तियो 
की ही स्थापना करता है । उसके चरित्र अवतारी जीव नहीं होते इसीलिए उनके 
प्रेमावि के चित्रण देवत्व के आतक से कभी भी कृत्रिम नहीं हो पाते । वे एक ऐसे 
जीवआत्मा का चित्रण प्रस्तुत करते हैं जो अपनी आंतरिक शक्तियों को वशीभूत 
करके परमेश्वर पद को प्राप्त करने के लिए निरच्तर सच्चेष्ट हैं। उसकी ऊर्ध्वमुखी 
चेतना आध्यात्मिक वातावरण में साँस लेती है, किन्तु पंक से उत्पन्न कमल की 
तरह उसकी जड़-सत्ता सासारिक वातावरण से अलग नहीं है । इसीलिए संसार के 
अप्रतिम सौन्दर्य को भी तिरस्कृत करके अपने साधना-मार्य पर अटल रहने वाले 
मुनि के प्रति पाठक अपनी पूरी श्रद्धा दे पाता है। जैन श्युज्धार-वर्णन के इस 
विवरण से इतना स्पष्ट हो जाता है कि धार्मिक काव्यों में जिनका मुख्य उद्देश्य 
भक्ति का प्रचार था, श्वज्भार कभी उपेक्षित वही रहा, बल्कि इन वर्णनों से तो 
इसकी अतिशयता का भी पता चलता है। 


नखशिख तथा रूप -चित्रण 


रीतिकाल की शैली को यदि एकदम सकुचित अर्थ में कहना चाहें तो नख- 
शिख चित्रण और न्ताषिक भेद की शैली कह सकते हैं। परवर्ती संत साहित्य मे 
ही इस प्रकार की शैली का प्रादुर्भाव हो गया था | एकदम रूढ़ अर्थ में उसे ऐसा 
ने भी भानें तो भी इतंना तो कहां ही जा सकता है कि भवभूति, माघ, श्रीहंर्ष 
आदि की कृतियों में लख-शिख वर्णन अथवा मानव रूप-चित्रण ज्यादा अलंकरण- 
प्रधान और विलक्षणता-बोधक होने लगा. था । आजतचार्य शुक्ल ते नख-शिख दर्णतो 
की अतिवादी प्रिणति की निन्‍्दा करते हुए, भनुष्य के सहज रूप के चित्रण की 
विशेषता बताते हुए कहा है कि आकृति चित्रण का अत्यन्त उत्कर्ष वहाँ समझना 
चाहिए जहाँ दो व्यक्तियों के. अलग-अलग चित्रों में हम भेद कर सके !!' शुक्ल 
जी ने इसी प्रसंग में दीतिकालीन कवियों की शैली को अत्यन्त निकृष्ट बताते हुए 
लिखा है कि “यहाँ हम रूप-नचित्रण का कोई प्रयास नहीं पाते केवल विनक्षण- 
अर्गों की सौन्दर्य-भावना से उत्पन्न सुखानुभूति में अवश्य वृद्धि होती है, पर रूप 
निर्दिष्ट भहीं होता ।* 





१. चित्तामणि. भांग २. काशी २००२. पृ० रे८ । 
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नखशिख-वर्णन विद्यापति या सूर तथा उसके अन्य समसामयिक ब्ज-भाषा 
कवियों में मिलता है। कहीं-कही तो इस चित्रण में वस्तुत: रूढ़ियों के प्रयोग 
की इयत्ता हो जाती है | प्रदास के अद्भुत एक अनुपम बाय --वाले प्रसिद्ध 
नजव-शिख-चित्रण को लक्ष्य करके शुक्ल जी ने लिखा था कि इस स्वभाव सिद्ध 
(तुलर्स) के) अद्भुत व्यापार के सामने कमल पर कृदली, कदली पर कुंड, शंख 
पर चन्द्रमा आदि की प्रौढ़ोक्ति सिद्ध रूपकातिशयोक्ति की कागजी हृश्य क्या चीज 
हैं!!! हमें यहाँ पर विचार करना है कि विद्यापत्ति, सूरदास आदि की कवि- 
ताओों भें जो इस प्रकार की कवि प्रौदोक्ति, रुपकातिशयोक्ति' की अधिकता 
दिखाई पड़ती है, उसका कारण क्या है ? मैंने ऊपर निवेदन किया है कि संस्कृत 
के परवर्ती कात्यों में भी इस प्रक्रार के अलंकरण की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । 
कित्तु लख-शिख वर्णद की इस शैलों का विकाय--इस अतिशयकतावादी शैली 
बात--परवर्ती जैन अपश्रृंण कांव्यों तया आरम्भिक ब्रजभाषा की रचताओं मे 
भी दिखाई पड़ता है। धूनिभदफामु में वेश्या के रूप-वर्णन' में यद्यपि शैली रूढ 
है इसमें सन्देष् नहीं, किन्तु लेखक ने उसे विलक्षणता” प्रदर्शन के लिए नहीं अप- 
लाया है । बौवल-सम्पन्न उरोजों की उपमा वसन्‍्ल के पृष्पित फूलों के स्तब॒क से 
देना एक प्रकार का अलंकरण ही कहा जायेगा, किन्तु यह अलंकरण रूप-चित्रण 
में बाधक नहीं है, बल्कि उसे और भी अधिक उद्भासित करने के लिये प्रयुक्त 
हुआ है । पृष्पदंत ने नारी सौन्दर्य का जो चित्रण किया है वह अभूतपूर्व है। पुष्प- 
दत के चित्रण शुक्ल जी हारा प्रतिष्ठापित मानदंड के अनुकूल है, उन्होंने न 
केवल दो नारियों के रूप में अन्तर को स्पष्ट अंकित किया है बल्कि भिन्न-भिन्न 
प्रदेशों की नारियों के रूप, स्वभाव, तथा व्यवहारों का ऐसा सूक्ष्म वर्णन किया 
ह जैसा पूर्ववर्ती काब्यों में कम मिलेगा। हिन्दी-काव्यधारा के पृष्ठ २०० पर 
दिये गये पर्यांश में नारी-सौम्दर्य का चित्रण देखा जा सकता है। हेमचल्र-संक्‌- 
लित अपभ्र श॒ दोहों में भी इस प्रकार के वर्णन' मिलते हैं। फुट मुक्तक होने के 
कारण इनमें सर्वाद्भीणता नही दिखाई पडती, किन्तु सूक्ष्मता का स्पर्श: तो है ही । 
जैसे नेत्रीं के वर्णन देखिए-- 


जिबं जिवं वंकिअआ लोअहण निरु सास लि सिफ्खेंद 
तिव तिव कम्मह मिअय सर ख्वर पत्थर लिक्खेंइ 


ज्योनज्यों गोरी अपनी बाकी आँखों की भंगिमा सिखाती है, वैसे ही वैसे मानों 
कामदेव अपने दाणों को पत्थर पर तोखा करता जाता है। 

नख-शिख वर्णन का और अधिक प्राधान्य परवर्ती रचनाओं में दिखाई पड़ता 
हे । प्राकृतः पेंगलम्‌ की ब्रृजभाषा रचनाओं में ऐसे वर्णन विरल नहीं हैं जो 


१. देखिए शुक्त्र जी का तुलसीटास को भावुकता भीर्षक निबध्च 


ब्षृ० जैन कवियों की शाड़ार और प्रेम भावता 


किसी काव्यों के नखशिख चित्रण के प्रसंग से छांटे गए हैं । 

रासों कार्यों में वशित नख-शिख शैली का भ्रभाव सूर भादि पर कम न 
पड़ा । सन्देश रासक' में नायिका के रूप का चित्रण रूढ़ शैली का ही हैं, किन्तु 
उसमें उपभानों के चयत में कवि की अन्तह पिण और सूझ का पता चलता है। 
पथिक से विदेशस्थित पति को सन्देश भेजते समय उसके रूप की क्षेण-क्षण: परि- 
बतित दशा का कवि ने स्थाल-स्थान पर बड़ा मासिक चित्रण किया है--- 


छाती कह कट्त सलज्जिवर शिव करहीं 
क्रणका कलस अंरपती ण॑ं इन्वीबरही 
तो आसन्च पहुल सगग्गिर गिरवसनी 
कबिए सह सबिलासु करण दौहर नथनी 
(संदेश 'रासक २८) 


इस विवरण को थोड़ा विस्तार थे देला आवश्यक हो गया था क्योंकि लोग 
प्राय: ऐसा समझते हैं कि भक्ति काव्यों में श्तुजगर का कोई स्थान नहीं । जो लोग 
भक्ति और शड़ार का इतना बडा विभेद लेकर विद्यापति के काव्य की अध्ययन 
करते हैं, उन्हें वे घोर श्रद्भारिक प्रतीत होते हैं और वे हैं भी; किन्तु शृद्धा- 
शिक होते के कारण ही उनकी कविताओं में भक्ति भाव का अभाव नहीं प्रकाशित 
होता । दूसरा भ्रश्न है नख-शिख का वर्णन | नख-शिख का वर्णन उपर्युक्त विव्रे- 
चने क्या, इस बात का प्रमाण नहीं है कि यह परिषादी' मध्यकालीन काव्य की 
सर्वमाध्य और सर्वत्रगृहीत प्रणाली हैं । इसके प्रभाव से संस्कृत, प्राकृत और 
भाषा का कोई कवि नहीं बचा | यहाँ तक कि श्म और मिराग जिस कवियों 
का उद्देश्य रहा है, वे भी नख-शिख सौन्दर्य का वर्णन परम्परा-विहित परिपादी 
के अन्दर ही करते थे | जैन कवियों तक ने नख-शिख वर्णन को इसी ढंग से 
अपने या । विद्यापति ने नख-शिख वर्णन पर कामशास्त्र, सायुद्रिक आदि का भी 
प्रभाव कम त पड़ा । वैसे सम्पूर्ण नख-शिख वर्णन की पूरी परिपाटी चाहे वह 
जैन, बौद्ध या हिन्दू किसी भी कवि द्वारा अपनाई गई हो, कामशास्त्र और सामु- 
द्विक शास्त्र के नारी लक्षणों से बहुत प्रभावित रही है | विद्यापत्ति ने यदि इस 
परफ्प्रा को क्पतावा तो यह कोई अपराध नहीं है। न तो इसके आधार पर 
उन्हें पुज्जञारिक कह कर टॉला ही जा सकता है । नेख-शिख वर्णन कंदर्थना की 
वस्तु नहीं है, बुरी है मज-शिख वर्णन की निरद्देश्य या हझपलोनपूर्ण आशरक्ति 


न शाधा : पराथिव प्रातिमा 
६ । 
परादक्ति के रूप में 


मध्यकालीन क्ाहित्य को यदि किसी एक शब्द में अभिव्यक्त करता 
हो तो मनिःस्ंकोच भाव से कहा जा सकता कि वहू शब्द हैँ राधा। राधा 
मध्यकालीन साहित्य की प्रेरणाशक्ति है, अधिष्ठात्री है और साथ ही बहू 
नारी की एक ऐसी मांसल झूति हैं जिश्के शरीर के हुए भणु में कच्ची 
मिट॒टी की गस्धय और आत्मा के प्रत्येक चेतन-परभाशु में दिव्य-लेम की 
अलौकिक छा | छठनी शताजदी से १७वीं तक का सम्पूर्ण भारतीय वाह मय 
इस अनुपस नारो-रत्ल की छावा व्यत्तिकर-सौन्दर्ग-सृष्छि से भनुप्राणित हुआ 
है । 

राधा शब्द का सबसे पहला प्रयोग कब हुआ, यह प्रश्न प्रायः साहित्य के 
जिज्ञासु-अनुसंधायकों के चित को उद्वेलित करता रहा है । राधा किसी नारी का 
नाम नहीं है, यह सारी-जीवन की झम्पूर्ण-गरिसा, तेजोद्दीतता, समर्पण, प्रेम 
की अनन्यता तथा सम्पूर्ण सौन्दर्य, शील और प्रहा के घत-विग्रह्ु का अभिष्ठान 
है। राधा भारतीय प्रेम-साघना की परिणति का नाम हैं। इन साधना का 
आरम्भ वैदिक साहितय में ही दिखाई पढ़ते लगता है, जब ऋषि ने प्रकृति को 
आद्याशक्ति के रूप में अपनी प्रथम श्रद्धांजलि अधित की । अधर्ववेद के पृथ्वी 
युक्त में शक्ति के पृथ्वी रूप की जो बत्दना है बह विश्वजननी पृथ्वी के प्रति मनुष्य 
की प्रणति का प्रथम उच्छवाप्त नहीं तो क्या है ? हॉ० शशिभृषण गुप्त ने श्रीशाधा 
का क्रम विकास स्पष्ट करते हुए बताया है कि “वेद में वणित पृष्वी की इस देवी- 
मृलि के साथ परवर्ती काल की विष्णु की भू-शक्ति की योजना-स्मरण को जाती 
है। श्ूतियों में हमें शक्ति का लखगीय उल्लेख मिलता है । केवोपनिषद में जहाँ 
क्रह्मशक्ति ही असल शक्ति है--वहु शक्ति जो अग्ति, बायु, इच्ध आदि सभी 
देवताओं के अन्दर क्रियमाण है---देवताओं को यही तत्व दिखाने के लिए साक्षात्‌ 
ब्रह्मविद्या बहुगोभमाना हैमवती उमा के रूप में आकाश में अएविर्भूत हुई ॥” ' 

उपनियदों में शक्ति के रूप और सौन्दर्य को स्पष्ट करने वाले बहुत से प्रसंग 
दिखाई पढ़ते हैं, जिसमें शक्ति अजा, लोहित शुक्ल क्ृष्णवर्ण, आत्मातुझुपा, 
बहुंआजा आदि स्‍मों में अभिनत्दित की गई है '* आद्यासक्ति या देवी का संब्से 


। 


११२ राधा : पाथिव प्रतिमा पराशक्ति के रूप मे 


पूर्ण या महिमामंडित रूप मारकण्डेय पुराण में दिखाई पड़ता है। इस चित्रण में 
सौन्दर्य, शील और शक्ति तीमों का ही चरम उत्कर्ष एकत्र सश्चिहित होकर 
उपस्थित हुआ है। देवी यहाँ व केवल शुभ्र प्रशारहूप और दिव्य हैं बल्कि बहू 
भंगल सौन्दर्य, राजस गुणों से युक्त है। हाव-भाव तथा अन्य-वारी सुलभ 
प्रक्षोत्क अलेकरणों से समण्जित भी है। देवी-सोन्दर्य के चित्रण में कामशास्त्रोण 
लक्षण देखे जा सकते हैं, वह पराश्नक्ति के रूप में सहझ्नों उदीयमान सूर्यों की 
क्रान्ति को धारण करने वाली, लाल रेशमी वस्न में अधुत्त, लाल' चन्दन से 
लिप परयोधरों वाली, कमल के समान नेन्नों की क्रान्ति को धारण करने 
बाली है--- 


ओम्‌ उद्चदृभानसहसक्रान्तिमरुणक्षौमा शिरोसालिका 
रक्तालिप्तवयोधर्स जपचटों विशमपभीति वैरस्‌ 
हस्ताब्जदईंधतों.. च्िनेत्नधिततहफत्मारविन्दअिभ्रम्‌ 
देखी बदहिसांशुरत्तसुक्ुटा॑ वन्देदरविस्दस्थिताम्‌ 


साथ ही मांतंगी के रूप में बढ़ी देवी प्यागल अंगों पर रक्त चत्त और अरुण 
कंचुकी धारण करते वाले मुकुलित कमल की साला पहने हुई रत्तपीठ पर बैठी 
हुई पिजर बद्ध शुक के मभोठे शब्दों को सुनती हुई, वीणा-बादन करती 
हुई, हाथ के शंख पात्न में आसव लिए हुए सबल नेत्रों वाली भी दिखाई पड़ती 


है 


ओम ध्याथेयं 'रत्वपीठे शुक्रकलपठिंतं श्वण्वत्ती श्याभलगर 
न्यस्तेकाइुप़ि सरोजे शशिक्षकलधरा चल्लकी बावपन्तोीम 
कल्हाराबदमालां नियमितविलसज्चोलिकां रक्‍तव॑स्त्ां 
सातंगी शैंखपात्रां सवुश्मधुमदा चित्रकोदभातिभालाम्‌ 


भक्ति के उपर्धृक्त दोनों रूपों को देखने से भलीक्ाँति प्रकट हो जाता है कि 
अत्यस्त प्राचीत्त काल से ओऔी-शोभा वर्णन के प्रसंग में देवी रूप दोलों पक्षों का 
समवेत चित्रण होता रहा है । मांसल-सौन्दर्य और अलस तेत्रों की कांति का वर्णन 
ही नहीं, देवी को शंखपात्रा और 'शुककलपठितं रण्वंती' भी कहा गया है ! 
ये अभिप्राय या अलंकरण की रूढ़ियाँ मध्यकालीत काव्य में तायिका के चर्णत में 
बहुत बार प्रयुक्त हुई हैं। 

डॉ० दासगुप्त का यह निष्कर्ष उचित है कि तत्व पुराणादि का शैव-दर्शन 
में जहाँ शक्ति तत्व का विवेचन भली-भाँतति आरस्भ हुआ है, वहाँ देखते हैं कि 
शक्तिवाद ने वैष्णव-धर्म और दर्शन में भी घुसना शुरू फिया है बौर हमार 
विश्वास है कि वैष्णव-पर्म और दर्शन में घुसा हुआ गह शक्तियाव ही 


विद्यापति ११३ 


में पूर्ण विकसित राधावाद में परिणत हुआ ।* 

क्षीमद्भागवत्‌ कृष्णच्रित का कोश-अ्न्य है और साथ ही परवर्ती कृष्णलीला 
सम्बन्धी कविताओों का उपजीव्य-लोत: किन्तु राध्षा कृष्ण-प्रिया के रूप में इस 
भ्न्ध में भी दिखाई नहीं पडती: गोपियों का वर्णन है, रास के अत्यत्त मादक 
रूप का बहुत है। सूक्ष्म चित्रण हुआ हैं. किल्‍्तू क्रष्ण की अनन्य प्रिया के रूप मे 
यहाँ कहीं भी राधा दिखाई नहीं पड़ती । भागवत मे रास कीड़ा के असंग में 
एक स्थान पर यह वर्णन अवश्य आता हैं कि कृष्ण अपनी प्रियतमा गोगी को 
लेकर अल्तर्थान हों गए, तदनंम्तर उसके वियोग में व्याकुलिता मोषियों ने उस 
सौभाग्यवतो गोपी को लत्य करके किचित ईष्याविश्ञ कहा धा--- 


अलवाशधितो नस भगवात्‌ हुश्रीश्वरः 
बनन्‍्नों विहाय गोविन्द: प्रोतो यामनयद्रहु 
([१०२०१२४) 


अर्थात्‌ इसी ' भगवान्‌ हरि का सही ज्ाराधना की हैं । क्योंकि हमें छोड़कर 
गोविन्द इसी के ऐ्रेम में पगे हुए हैं। 'अनयाराधित:' शब्द को लेकर विद्वानों 
ते राधा ताम के संधान का प्रयास किया और कताबा कि 'जआाराधना' में ही 
राधा-ताम का आविर्सान हुआ । परवर्तों पुराणों में राधा का नाम अवश्य आता 
है | पद्मपुराण, मन्स्यपुराण, ब्रह्मवैवर्त पुराण आदि में राधा के विषय में उल्लेख 
प्रात होते हैं। गौड़ीय वैष्णव आचार्थ रूप-भोस्वामी ने अपने गझ्नन्‍्थ उज्ज्वल 
नीलमणि' में राधा! प्रक्तरण के अन्तर्गत यह बतलाया है कि ग्रोपालोक्तस्तापना 
में राधा बाहश््वी ताम से प्रतिद्ध हैं तथा: ऋणपरिशिष्ट में राधा मानव के साथ 
उदित है 


गोपालोत्तरतापन्यां यद्‌ गास्धर्वोति विश्वता 
रा्षेत्यूकुपरिशिष्ले साधत्रेन सहोदिता 


रावाविषयक अन्य प्राचोत उल्लेखों का सन्धात करते हुए डा० शशिभूषणदास 
भुम ते दक्षिण के वैष्णव भक्त आलवारों के भजनों में आते बाली नायिका 
नाप्पिन्ताइ! पर भी विचार क्रिया है। नाप्पिववाइ एक फूल का साम डे! नाप्पि- 
स्ताइ राधा की प्रियलमा और लक्ष्मी का अवतार बलाया गया है। नाण्ि- 
सनाइ राधा की तरह ही गजभामिनी हे, गौरी हे, सौन्दर्य को प्रतिमा हू । नाप्यि- 
न्‍्नाइ ही गोषियों में प्रधात और कृष्ण की प्रियलमा हैँ । इस पौराणिक कल्पना 
की इन्होंने (| आलवारों ने ) स्थानोय उपाख्यातों में मिल्लाकर थोडा-बहुत बदल 
१, राषा का क्रम-विकास, एुष्ठ १३। 

२ गमोविन्दाचार्य कृत--डिवाइन विजडम आब द्रबिड सेन्ट्स | 
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दिया !! आलवार भक्तों के तिथिकाल के विषय में काफी विवाद है, फिर भी' 
इनना तो माता ही जाता है कि इनका आविर्भाव पाँचवीं शताब्दी से बी के 
बीच में हुआ था । इस दृष्टि मे नाप्यिन्ताइ के रूप में कृष्ण की एक प्रियतमा 
गोपी का विवरण और वह भी राधा से मिलता-जुलता, काफी महत्त्व का है; 
इसमें सन्देह नहीं । 
गाया-सप्तशती मध्यकाल की स्व॑छन्द प्रेमविषयक कविताओं का रत्तकोश 

है| कहते हैं एक बार सरस्वती की कृपा से राजा हाल के सभी नागरिक एक 
दिन के लिए कवि हो गए और इन अनगिनत लोगों के कण्ठ के अजस्न धारा की' 
तरह कविता फूट पड़ी । इसमें से सर्वोत्तम छुनकर राजा हाल ने गाया-सप्तशत्ती 
का निर्माण किया | 'कादस्बरीकार वाणभट्ट मे इस जनश्रुति की ओर संकेत किया 
है । गाया-सप्तशती में बहुत से ऐसे पद हैं जिनमें शाज़ुगर, रति तथा प्रकृति (बास 
तौर से उद्दीपन के रूप में) के मनोरम चित्र भरे पड़े हैं। मैंने पीछे इस प्रकार के 
कुछ पद्यों के तुलनात्मक प्रसंग और उसका सुर और विद्यापत्ति के पदो पर प्रभाव 
विखाया है| इनमें से कुछ पथ और रात्रा के प्रेम-विषयक भी प्रतीत होते हैं। 
एक गाथा में तो राधा शब्द का स्पष्ट प्रयोग भी हुआ है । कोई गोपबाल कहता 
है कि है कृष्ण तुम अपने मृख-मारुत से राधा के मुंह पर लगे हुए शोरज का अप- 
तयन करके इन वल्लभियों के तथा अन्यों के गौरव का अपहरण कर रहे हो-- 

घुहमारुहण ते कण्ह मोरअ वाहिआएँ अव्ेन्तों 

एताण वलदीण अश्णार्ण वि गोरअ हरसि 


यहाँ गोरअं में यबमक के आधार पर अच्छा चमत्कार भी प्रस्तुत हो जाता है। 
गोरअं का एक अर्थ गोरण और दूसरा गौरव है । 

प्र।कृत-अपश्रंश काज्य में आने वाले राधासम्बन्धी अन्य प्रसंगों पर पीछे 
विचार किया जः ऋुका है! पृष्पदन्त के उत्तरपुराण का राप्त प्रसंग प्राकृत- 
पेंगलम की तौकः लीला का दोहा, हेम प्राकृत-व्याकरण के राधा-सम्बन्धी दाहो 
पर हम पीछे लिख बुके हैं (दे० भक्ति काव्य की सांस्कृतिक पृष्ठभुभि) । 

राधा के विषय में भट्टनारायण के वेणीसंहार, निविक्रम भट्ट के नलचस्पू, 
माबकृत शिशुपाल वध, सोमदेव के यशस्तिलक चस्पू तथा कतिपय अन्य काव्य 
अंधों में प्रसंगानुकूल चर्चाएं दिखाई पड़ती हैं। राधाकृष्ण प्रेम का सर्वाधिक भुदुल 
और मादक वर्णन जयदेव ने अपने गीतगोविन्द में अस्तुत किया । जयदेव के गीत- 
गोविन्द में पहली बार एक सामान्य मानवी अपने सम्पूर्ण मांसल पार्थिव शरीर- 
सौन्दर्य-प्रंभार के साथ भगवान्‌ की प्रियतमा के रूप में देवी शक्ति का आधार- 
स्थन बनकर आईं। जयदेव ने हुरिस्मरण' और कामकला कुतूहल”' को 


4. श्रोराधा का क्रम विकास पृ० ११६। 
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एकत्र समन्वित कर दिया । ऐसा नही कि जयदेव, के पहले इस प्रकार का प्रयत्न 
नही हुआ था | भक्ति काव्य के सांस्कृतिक पृष्ट्यूमि के पुर्र्परीक्षण के सिलसित्ते 
में मैंते बार-बार निवेदतः किया है कि भक्त कवियों को काव्य की जो परम्परा 
मिली उसमें शक्ति और रत्ति का ऐसा! पार्चक्य नहीं था। प्राकृत और अपश्रण 
के आमुष्मिकता-परक प्रेम काव्य जन-चित्त को पूर्णत: अभिभुत किये हुए ये 
भक्त कवियों के लिए भी माध्यम थे, उन्होंने उसी प्रेम काव्य के माध्यम को 
अपनाया | जड़ोन्‍्सुख प्रेम को चिद्न्मुख दनाने के संकल्प के साथ ही उनका यह 
कर्तव्य था कि ये मसल सांत्तारिक प्रेम को एक दिल्यता प्रदाद करें| जयदेव से 
सहु कार्य सम्पन्न किया । जैसे उनके काव्य में भौतिक प्रेम का स्वर ही ज्यदा 
मुखर दिखाई पड़ता है ! 

जयदिव की राधा सांसातिकि मावत्री की तरह ही ग्रेस-विह्वला, मामिनी, 
प्रेमिका, केलि और रत्ति-सुख की विदग्धा तथा अपने प्रियतम के सज्ने से कंठहार 
की तरहु लिरस्भर आलिगन में सुद्ध मामने वाली बालिका है । कन्दर्ष-उबर हे 
पीड़ित क्ष* “५ विरह में भी जल-विज्वीन मीन की तरह तड़फड़ाने बाली राधिका 
सखी के मुख क कृष्ण और अन्य गोपियों की रति क्रीडाओं का वर्णन सुनकर 
ईर्ष्या से कातर हो उठती है | सखी इस संताप में और वृद्धि करती हुई जब 
प्रकृति के उस रूप की चर्चा करती है जो अपने बार्मती उद्दाम सौंदर्य से युवतियों 
के हुदय को पीड़ा से मय देता है, तो एक क्षण के लिए रफघा का वित्त चंचल 
हो उठ्ता है। वह लाल किशुक फूलों को युवक-युवतियों के हृदय को चिंदीर्ण 
करने वाले कायदेव के रक्त लिप नख की तरह दिखाई पड़ते हैं तथा नागकेसर 
के एवेतपटल को जो मदन मझ्गीपसि के कनक-दण्ड की फवि धारण किये हुए है 
देखती रह जाती है--- 


सुदमदस्ीरभरभस बरशंचदसदलमालतभाले 
घुवजनजुरण-विदारण-मन सिजनवरचि-किशृ कजा ने 
सदनमहीणति कतकर्ंड-रुजलि केसर-कुसुम-विकासे 
मिलित-भिलीयुख-पाटलपदलकृतस्मरतूण घिलासे 


बह अभिसार-पराभव के इस दुःख को सेसाल नहीं पाती और उलदे पैरों बापस 
बनौट जाती है, किन्तु कृष्ण की पुवनमोंहिनी छवि को वहु कैसे भुला दे ? वह 
अड्ैतु प्रेम-कातर मन से कृष्ण के चस्द्राकार-मयुरपक्ष, चंचल-तेत्र, कंपोलों पर 
आन्दोलित कर्पावसंस तथा इचख्धनु-अनुरंजित सास मेंघ के सहश उस रूप को 
कैसे अलग कर दे ? बढ़ बार-बार अपने हृदब को समझाताी है + क्या हुआ यदि 
कृष्ण बहु वल्लभ हैं ? क्या हुआ यदि वे हमारे प्रेम की चिता नहीं करते १ 
यही राधिका के हृदय की दुर्बलता हैं। इस दुर्वजता के कारण की उप्रका प्रेम 
इतना वेगवाद हो सका है! इसी कातरता की आँच में तप कर बह सोना तिखर 


फ्प्द राधा : पाथित प्रतिमा पराशक्ति क॑ रूप मे 


पडा ।' राष्रा के इस विरह दुःख का हाल गोपी कृष्ण को सुनाती है | बह साफ 
कहती है कि माधव आपकी प्राप्ति दुर्लभ है फिर वहु आपकी कल्पना करके 
विलाप करती है, हँसती है, विचार करती है--जैसे आप उसकी आँखों के सामने 
खडे हों, वह आपके ध्यान में लय हो चुकी है । वहु तो आपके चरणों में पड़ी 
हुई यह सोचती है कि आपके बिना सुधावर्षी चन्द्र भी उसके शरीर में दाह 
उत्पन्त करता है--- 


ध्यानलयेन पुर: परिकल्प्ण भवन्तमतीय दुरापम्‌ 
विलपति हुतति विषीदर्ति रोदिति चंचति भीचति तापम्‌ 
प्रतिषददपिद्मपि निगदति माधव तब चरणें पतिताहम्‌ 
त्वयि विसुरख सत्ति सपदि सुधानिधिपरि तनुते तनुदाहम 


जयदेव कबि ने राधा की इस विरहु व्यथा का अत्यन्त व्यापक चित्रण किया हे । 
इस चित्रण में प्राय: प्रकृति के सभी सौंदर्योत्पादक तथा मतोरम दृश्य उद्दीपत 
की तरह॒प्रस्तुत किये गये हैं। राधा एक सामान्य मानवी की तरह अपनी 
सम्भोगेच्छा के वेग को रोक नहीं पाती--और पूर्व-सम्मिलन के क्षणों को सोच- 
सोचकर आँसू गिराती रहती है उसकी यह सहज मानव-धर्मिता ही उसके चित्त 
की पीड़ा को गाढ रूप में प्रकट कर सकी है। आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी ने 
निखा है कि 'जयदेव की विलासिनी राघा और कितव कृष्ण की बिलास-कला 
बस्तुतः आधी भी नही रहेगा यदि राधिका को एका्त प्रेम-निर्शर भक्त के रूप 
में न देखा जाय । भगवान्‌ को प्राप्ति के लिए जयदेव की राधा इतती व्याकुल है 
कि ये सभी कारण को सांसारिक रमशियों की विरक्ति के साधन हैं, उन्हें (राधा 
को) प्रेम के मार्ग से विचलित वही कर सकते | क्षण भर के विलम्ब में भी जो 
चित्र उत्कठाति के बोझ से फट पड़ता हैं! उसकी सुदूर प्रवास के वियोग को 
न्यवस्था कल्पना से जी परे है। इसीलिए कहते हैं कि इस मृणालतन्तु को जयदेव्‌ 
ने प्रखर ग्रीष्म के ताप में रखकर अच्छा ही किया-अच्छा ही किया ।! 

राधा की यह मूर्ति जा वेदकाल के प्रथ्वोरूप में स्फ़ुटित होकर साना पुराणा 
के दबी रूप, लक्ष्मी आा रूप तथा तंत्रों में बणित देवी रूपों से पुष्ट होती हुई 
मध्यकालीन प्रेमअधान काव्यों में प्राणप्रतिष्ठा प्राप्त करके जयदेव के काव्य की 
राधा के रूप में उपस्थित हुई--विद्यापति को इसी प्रकार प्राप्त हुई जैसे किसी 
परिवार के व्यक्ति को पूर्वजों की सम्पत्ति अपनी सम्पूर्ण गरिमा, अन्धविश्वास, 
सन्दगी, जुश्रता के समवेत गुण-दोषों के साथ प्राप्त होती है । विद्यापति ने राधा 
की उस प्रतिमा को अपने तरह से देखा, मोचा, सभझा और उन्होंने अपनी 
सस्पर्ण साधता और शक्ति के संयोच से इसे अभिनव छूप प्रवान किया । 


। मध्यकालीन घर्मसाधना हज खिला यू १५१ 


विद्यापति ११७ 


विश्ञापति की राधा 

विद्यापति की राधा के रूप, चरित्र और शील में कुछ ऐसा है जो केवल 
विद्यापति ही प्रस्तुत कर सकते थे । राधा उनके सम्पूर्ण मानस-सौन्दर्य का घन- 
विप्रह है, इस मूर्ति के निर्माण में कवि ने अपना सारा निजत्व, हृदय का सम्पूर्ण 
भाव-संभार अपित कर दिया है । 

बालिका के रूप में राधा के चित्त का प्रस्फुटन कवि के लिए आकर्षण की 
वस्तु नहीं । विद्यापति की शाघ्रिका के जीवन का प्रथम क्षण उस समय आरस्भ 
हुआ जब कृष्ण ने एक ऐसी अपरूप बालिका देखी जो थौवत के आकस्मिक आग- 
मन पर कुतूहुलचकित होकर अपने अंगों का उभार देंखते हुए विविध प्रकार के 
आनन्द में विभोर हो जाती हैं-- 


सेसव जोवन बूहु सिलि गेल 
ख्बन के एथ बुहु लोचन लेज 
निरजन उरज हेरइ कत बेरि 
हंसइ जे अपन प्रयोधर हेरि 


योवन की बालसुलभ अल्हड़ चेष्ठायें ठिठक कर रह यह, हँसने, चलने, बोलने 
और साधारण व्यवहार में भी भिन्नता आ यई-- 


प्रकट हुस अब गोपित भेल 
बरण प्रकट फिर उन्हके भेल 
चरण चपल गति लोचत शव 
लोचन के धोरज पद तले जाब 
चंद कवि सेखर क्रि कह्ित पार 
सिल-सित राज भिन वबेवहार 


मौवन का यह प्रथम चरण-निर्देप बाला के चित्त को एक विचित्र भावभंगी से भर 
देता है। क्षण-क्षण पर नेत्र चक्षु-कोरक का अनुसरण करते हैं। क्षण-क्षण पर 
अर्ंयत वस्त्र धूल में लोक शरीर को ध्वूलि-धूसरित कर देते हैं। क्षण-क्षण उसके 
मधुर हास से दाँतों की (“न पंक्तियाँ चमक उठती है। क्षण-क्षण लज्जा के कारण 
वह होठों पर बस्त्र रख लेती हैं! क्षण-क्षण चौंककर धीरे-धीरे चलने लगती है । 
हृदय के मुकुल को देखकर उन पर लज्जा से वस्त्र डालती है, कभी वस्त्र डालना 
भूल जाती है | उसके शरीर में शैशत और यौवन दोनों एकत्र मिल गए हैं, कौन 
कम है कौन अधिक, यह निर्णय करना भी कठिन हो जाता है-- 


खने खने नयथन कोन अनुखरई 
खने खने वसल धूलि तनु भरई 


जाप हे 


जे फ्रीनश्ण मर ४ शक्ल 
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खने खने दसन छटा छुट हास 
खने खने अधर आगे गहु वास 
चरउकि चले खने रखने चले सन्दु 
मसन्‍्सथ पाठ पहिल  अनुबन्ध 
हिरदय समुकुल हेरि हेरि थोर 
खने आंचर देह खेने होए भोर 
बाला सेंसव तारुूत. भेंट 
लखए +*भ पारिय जेठ कनेठ 


इन्हीं दिनों जब राधा अपने यौवन के दुरतिक्रम बोझ को संभालने में अप्तमर्थ 
क्ज की खोरियों से घूम्र रही थो, कि अचानक क्रप्ण पर हृष्टि पड़ गई । राधा 
और कृष्ण का यह प्रथम मिलत कवि दी अवुधम निधि है। दो तरुण हुढयों के 
इस मिलन पर दोनों के हृदय के मन्धत, कुलदल, रूपार्साक्ति और प्रेम-विह्ललता 
का विद्यापति से अत्यन्त विशद चित्रण किया है । 
राधा के रूप की कृष्ण विजडित-चित्त से देखते रह गए, किन्तु एक क्षण का 
यहू मिलन पीड़ा का नया संसार दे गया। मेघमाला की सान्द्र नीलिमा मे जैसे 
तड़ित-लता एक क्षण के लिए झिलसिला कर छिप जाए, राधा के रूप की वह 
झलक हृदय को बी की तरह चारती चली गई । वे उसे अच्छी तरह देख भी 
नसके।; 
सजनी भल कए पेखल मन भेलि 
मसेघमाल से तड़िति लता जधि 
हिरदय सेल दई  ग्रेलि 


चचल पवन के झकोरे से वस्त्र गिर गया। भद्दानक राधा की सुचिक्कण 
देह-प्रप्टि दिखाई पड़ गयी । केशपास से घिरी हुई वह देह-भ्रष्टि लगा जैसे नये 
श्याम जलधर के नीचे बिजली की रेखा चल रही है | धति के इस गमन को देख 
कर मेरा चित्त प्रेम-रंग में हव गया--लगा कि जैसे सोने की लता निशवलस्ध 
भाव से पृथ्वी पर चित्रण कर रही है-- 


सखंत परसु खसू अम्बर रे 
वेखल' धर्म देह 

नव जलध्षर तर संचर रे 
जनि बिज्ञुरी देह 

आज देखलि धनि जाइति रे 
मोहि रग 


कक हंस मेक वे सवजज-कन-्फत् 


विद्यः्पति ११८ 


कनक लता ऊनि संचर रे 
महिं निर अवलस्ध 





राधा फे रूप की पराकाष्छा है । उसका सब कुछ मधुर है । मधुर रस की मा 
घ्ठात्री देवी की तरह भक्तों के चित्त को उद्देलित करने वाली राधा को यह 
कृष्ण के चित्त को प्रेम-वैचित्य के नाना भावों से सथ देती हैं। राधा ने कृष्ण 
को सामने खड़ा देखकर घर झुकाकर मुँह फेर लिया । उनके मन मे बन सौसखए- 
मूर्ति ऐसे अड गई है कि-- 


सन भोर चंचल लोचन किल भेल 
ओर्नाहू... अनइत जाई 
आड़ वदन कए सधुर हास दए 
सुन्दरि रहु सिर नाई 


ऐन्द्रजालिक के कुसुम शायक की तरह मायाविनी की वह छवि भुलाये नहीं 
भूलती । उसके चरणों का जावक मेरे मन को पावक की तरह दब्ध कर रहा है-- 


गेलि कामिनी गज़हु मासिनि, घिहसि पलटि सिहारि 
इन्द्रसाल कुसुम सायक, कुहुकि सेल वर नारि 
पुनहि दरसन जीव जुडाएव, टू्टत विहरक ओर 
चअरन जावक हृदय पावक, दहुत सब अंग मोर 


कृष्ण की अनुपम छवि को देखकर राध्षा भी कुछ कम आकृष्ट न हुई | उस तो 
सब कुछ जैसे स्वप्नवत मालूम हो रहा था । बहू अपनी स्रखि से जब कृष्ण के 
सौन्तर्य का वर्णन करने लगी तो उसे विश्वास भी नहीं हुआ कि शेसा रूप ऊऋागी 
सम्भव भी हो सकता है-- 


ए दास पेकल एक अपरूप 
सुनइति सामवब सपल सन : 


उस अपूर्व सौन्दर्य को एक निर्मिध तक ही तो वह देख सकी थी । किन्तु वह एक 
क्षण का दर्शन-सुख उसके मन-मुग के मर्म को क्र व्याध के विषम शर की तरह 
बेध गया । कदम्ब वृक्षों से आच।्छादित यघुना के तट पर घनमाला की तरह 
सुन्दर उस रूप को देखते के लिए वह व्याकुल हो उठी । किन्तु लाज के मारे पूरा 
देख भी न सकी उलट-फ्लट कर देखते समय वहु गिर पढी उसके पेर काटा से 
लट्टू-लुह्न हा गये 


१४२० राधा : पाथिव प्रतिमा पराणक्ति के हूप भ 


कि लति कौतुक देखलों सखि निभिष सोचक अ्ध 
मोर रन झुग परम बेघल विंदस जान वेआध 
तीर तरंखिदी कदम्ब कानन निकट जमुना घाट 
उलदि हेश्इत उलठ परलों चरम चीरल कॉट 


अपनी प्रेमदशा की इतनी सरल और मशसूमियतभरी व्यंजना शायद हो कोई कर 
पाये । डा० हुजारीप्रसाद हिवेदी ने मर की बालिका राधा की सहज स्वाभाविकता 
और भोलेपन की प्रशंसा करते हुए कहा कि वास्तव में सूरदास की राधिका शुरू 
से आखिर तक सरल बालिका है। उसके प्रेम में चश्डीदास की राधा की तरह 
पद-पद पर सास-नंवद का डर भी नहीं है और विद्यापति की किशोरी राधिका 
की भाँति हांस मे रुदन और रुदन में हास की चात्री भी नहीं है ।'' ऊपर के 
पद से विद्यापति की राधा के सरल चित्त के जिस भाव की व्यंजना होती है, 
उसमें पीड़ा की स्वीकृति और अपनी विडम्बना की बिवृति ही ज्यादा है, कुछ 
चातुरी नहीं । बह अपनी अल्हड्ता में भी उस क्षणिक मिलन के बाद कितनी 
व्यकुल और य्रम्भीर है! उलट-उलट कर पीछे देखते समय उतके पैर काँटों से 
छिल गए, इस भाव को बिता संकोच के वह व्यक्त कर देती है । रही चातुरी सो 
तो मूरदांस की राधा में भी कम नहीं है, बल्कि सक्षियों को बार-बार धोखा! देकर 
कृष्ण को सब्यूर्ण अपना बना लेने की चालबाजियाँ वहाँ कहीं ज्यादा मात्रा में 
दिखाई देती हैं । कृष्ण मिलन के अवसर पर हार गिर जाने पर अपनी माँ से 
जितनी चातुरोपूर्ण ब्यतें सूर की राधा ने की, उतनी औरों को आती भी नहीं 
होगी । और फिर ऐतिहासिक हर्सि मे भी देखें तो सूरदास की राधा विद्यापति 
की राधा से कही अधिक विदा होनी चाहिए ! 

प्रथम लिलत कर वह अयुराय जणिक विरह की अवस्था को भी संभाल नहीं 
पाता । राधा एक घोर भारतीय गृहस्थ कत्या की तरह पारिवारिक मर्यादा की 
सीमाओं में अपने को बाधती है, दूसरी ओर मुरली की मादक संकेत-सूचक ध्व्ति 
उसके चित्त का व्याकुल कर देती है। इस विचित्र दुःख का कहीं अन्त नहीं, वंशी 
के उच्छुवास विष की तरह प्राणों को भचेत बना देते हैं । आँखें चाहकर भी कृष्ण 
को नहीं देखती, कहीं और देखना पड़ता है वह घर में भी धीरे पैसों से चलती हैं, 
बार-बार भगवान से प्रार्थना करती है कि उसकी लज्जां की रक्षा करें। 


कि कहय है सख्ि इह दुख ओर 
बांसि निसास गरल तनु भोर 
छिबपुल पुलकू परिषुरए देह 
लयन ने हेरि हेरए जतु केह 


१ धर्म साधमा १० १६४ 


विल्लापति 4१२१ 


सहू लहु चरण अलिए गूंह माझ 
आज दहव घिंथ्ले र्लल लाज 


रूप वर्णन से उत्पन्न यह आकर्षण निरस्तर सहुबास सुख के लिए बेचैन करने 
लगा | प्रिय के पास रहुते, उसकी जातें सुनते तथः उसके प्रत्येक आआर-व्यवहार 
पर दृष्टि रुछने वी आकांका अछोर रूप लेने लगी | राधा पारिवारिक मर्यादा की 
चहास्टीकारी के भीतर अपनी मेवसी पर आंठ>आठ आँसू बहातो । छल से भी 
कृष्ण को एक बार और देखने की साध से बहू चंचल हो उठी ( क्षणिक विरह 
की इस अपार पीड़ा में बहु मदन को सम्बोधित करके कहती है कि रफ्ते में 
आले-जाते ऐसा कौन नहीं है जो क्ण की नहीं देखता एर हमारा एक बार का 
देखना ही इतना बड़ा अपराध हो गया कि तू अपने कठोर पंचवाण से हमें निरंतर 
पाधक्ष कर रहा है-- 


पुर बाहर पथ करत गताभत 
'के साहि हेरत कान 

तोहर फुछुम सर कतहें न संचर 
हसर हुदय पंच बाल 


हे 


और क्षब शुरू होता है दोनों तरफ स दूतियों का आगमन । दूती कामशास्त्र से 
कन्या-विश्वेभण व्यापार में सहायता देने वाली बताई गयी है । जयदव या विद्यापत्ति 
दोनों ने ही दूती को इसी रूपए में ग्रहण किया हैँ । ग्रियर्सन था कुमारस्वामी जैसे 
लोग दूती को गुरू या उपदेशक के छूप मे मानते है । क्योंकि उनकी दृष्टि से दूती 
दोनों प्रेमियों को जो ईश्वर और आत्मा के रूप में है, मित्रानि के लिए सन्नेष्ट 
है । किन्तु दूती का प्रतीक बहुत स्पष्ट नही है । मैंने पहले ही निवेदल किया हैं 
कि रहस्यवादी साधना का प्रभाव विद्यापति पर नहीं था । 

दूतियाँ राधा और कृष्ण दोनों की वैविव्यावस्था का दारुण वर्णव एक दूसरे 
को सूनाती हैं । एक तरफ राधा के अधाव में कृष्ण कालिन्दी के किनारे पूल 
में गिर यडे हैं। भुजंगित्ती केंदरश से पीड़ित अचेत कृष्ण तब तक होश में नही 
आ सकते जब तक दूसरे दंश की लहर उस विय को दूर नही कर देती $ विरह- 
पीड़ा को नागिन के दंश की लहुर बताना काफी महत््वपृर्ण है: परवर्ती काल में 
भक्त के मने में उठने बाली विरह-पीर की तुलना कई स्थानों पर सागिनी-दंश 
से की गई है-- 


जब धरि चकित विदोकि विषिन तह 
पलट आओल सुख मोर 
तब धरि अदनमोहत तझ कामन 
सुदंइ धीरण पुनि छोरि 
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फुनु फिरि सोई नयत जदि हेरबि 
पाओोब चेतन नह 
भुजंगिनि दंसि प्रुमुह्ि जदि दंसए 
तंबहि समय विस जाहू 


दूसरी तरफ राधा कृष्ण की याद करके रात-दिव रोती रहती है । वह शात-दिन 
जागकर क्रृष्ण का ही ताम जपा करती है। अर्धरात्रि के समय विगलित-लज्जा 
राधा सोने लगती है | सखियाँ ज्यों-ज्यों उसे प्रबोधित करती है विरह का ताप 
उतना ही असीम होकर सहृद्ध को पीड़ित करता है-- 


नित्त दिन जागि जपय तुअ नाम 
अर धर काँपि पड़ए सोइ ठाम 
जामिनि आध अधिक जब होइ 
विगलित लाज उठाए तब रोइ 
सरखि जन जत परबोधय जाय 
तापिनि ताप ततहें तत ताथ 


स्वप्न में भी राधा कृष्ण को नहों भूलती । प्रीति के अथाह जोर से उसका चित्त 
जर्जर हो गया । सखियों के बीच अपनी पाण्दुर कमल मुख को हाथों मे छिपाकर 
बैठती है । तयन से अविरल अश्रु प्रवाह जारी है, उसका अन्त ही नहीं आता । 
बह कुह-शशि की तरह क्षीण हो गई है-- 


साधव कि कहूब से विपरीत 
जणु भेल जरजर भामिनि अन्तर 
चिर बाढ़ल तसु प्रीत 
निरस कमल सुख कर अवलम्धइ 
संधि माझ ब्रदसइ योह 
नयन के त्तोर धोर नह बांधइ 
पंक कमल मंहि रोड 
मरसझ के बोल बयन नहिं बोलइ 
तनु भेल कुह ससि सोना 
अवनि उपर भनि उठए न पार 
धएल भूजा धरि दीना 


राधा-कृष्ण का प्रेम अहाभाव की दशा को प्रान होने के लिए सचेप्ट है। महा- 
भाव उस दशा का नाम है जिसमे प्रम दृढ होकर स्नेह मान प्रणय राग 


चिद्यापति प्‌ण्ड 


नतुराग और भाव के रूप में प्रकट होता है जैसे इक्षु-दीज बोले के वाद क्रम से 
खाड़, गुड, चीनी, सिता (मिश्री) और सितोपला में वदलता है । उसी तरह रति 
रस से प्रेम, प्रेम से राग, राग से अनुराग आदि की उत्पत्ति होकर महाभाव 
उत्पन्न होता है-- 


प्रेम क्रमे वाड़ि हव स्तेह समान प्रणय 
राग अनुराग भाव महाभाव हय 
जैसे बीज इक्षुरस गुड़खण्डसार 
सकेरा सिता मिछरि शुद्ध मिसरि आर 
इहा तंछे कृमे निर्मल क्मे बाड़े स्वाद 
रति प्रेमादि तेछे बाड़ए अस्वाद 
(चैतन्य चरितामृत) 


प्रेम जब अन्तिम अवस्था को प्राप्त होता है तब उसे “चिह्ीपदीपत” अवस्था कहते 
है अर्थात्‌ वहू प्रेमथिषयोपलब्धि का प्रकाशक होता है । स्तेह जब उत्कृष्टता प्रापि 
के द्वारा अभिनव मांधुर्य की सृष्टि करंता हैं और स्वयं अदाक्षिण्य धारण करता 
है । तब उसे मान कहते हैँ । मान अगर विश्रंगण या भ्रम-राहित्य को प्राप्त होता 
है तो उसे प्रणय कहते है । प्रणयोत्कर्ष के कारण अधिक दुःख भी सुखव॒त्‌ मालुम 
हो तो उसे राग कहते हैं । जो राग नित्य नूतन मालूम हो उसे अनुराग की संज्ञा 
मिलती है । अनुराग अगर यावदाश्रयवृति' होकर स्व-संवेद्य दशा को प्राप्त होकर 
प्रकट हो तो उसे भाव कहते हैं । 

विश्वनाथ चक्रवर्ती ने अपनी उज्ज्वल नीलमणि-किरण' ? में लिखा है कि 
जहाँ कृष्ण से प्राप्त सुख में क्षण भर के लिए भी असहिष्णुतादि होती है बही रूढ़ 





१ आरुह्य परतमां काष्ठां प्रेम ! चिह्दीपदीपन: । 
हृदय द्वरावयन्तेष सस्‍्नेहु इत्यमिधोयते ॥ 
स्नेहस्तृत्कृष्टतावाप्त्या माधुर्यमान बनन्‍नवम्‌ । 
यो घारवत्यदाक्षिण्यं स मान इति कीर्त्यते ॥ 
मानो दधानों विस्र म्भ प्रणय प्रोच्यते बुध: ॥ 
दुःखमप्यधिक चित्ते मुखत्वेनेव व्यज्यते । 
यत नु प्रणयोत्कर्षात्‌ स॒ राग इति कीर्तते ॥ 
सदानुभूतमपि यः दुर्बान्नवतयं प्रियम्‌ । 
रागों भयस्तवनवः सोध्नुरागों इतीर्यते ॥ 
अनुराग: स्वसंवेद्यदर्शा प्राप्य प्रकाशितः ! 
यावदाअउतिश्चेत. भाव इत्यभिधीयते ॥' 


छ०.. नीलम 





१२४ राधा : पाथिव प्रतिमा प्राशक्ति के रूप भे 


मद्दाभाव है । करोड़ ब्रह्माप्डगत समस्त सुख भो जिसके सुख का लेशमात्र भी नहीं 
होता, सारे बिक्छुओं-सर्पों के दंशन भी जिस दुःख के लेश-भात्र का अनुभव नही 
करा सकते, कृष्ण के मिलन-विरह का यह सुख और दु:ख जिस दशा में प्राप्त होता 
है उस दशा को ही 'अधिरूढ़ महाभाव कहते' हैं । 

राधा का प्रेम इसो अधिरूढ़ महाभाव की दशा को प्राप्त था । वह कृष्ण के 
वियोग में तड़फड़ा कर गिर पड़ती थी और घण्टों मुख नीचे किये आँसू गारा 
करती थी । वहु लम्बी लाँसे लेती, पृथ्वी पर लोटती, उसकी बशा को कोई समझ्न 
नहीं पाता ! 


लोदइ क्षरनि धरनि घर सोडक्‍़ 
जनसे खने साँस उसे खने रोइ 
खने खले सुरकछह कंठ परान 
इथि परफ्ती गति देध से जान 
हे हरि पेखलो से बर मारि 
न जीवइ बिनु कर परस त्ोहारि 


और तव इस बिरह के बाद स्नेह प्रणय का रूप ग्रहण करता है | वर्षों की साधना 
फलवती हुई । दु:ख के बाद सुख के दिन आए । राधा-कृष्ण के मिलन की रात 
में भोषियों ने गश्या[-- 


सुन्दरि चललिह पहु धर ना 
चह॒ दिसि सखी सब कर धन ना 
जाइतह्टिं लायु परम डर ना 
जदसे संसि फाँप राहु डर ना 
जाइतहि हाएर दुटिए गेल ना 
भुखसम वबखल मलिन भेल ना 
रोए रोए काजर बइहाए देल ना 
अदर्चहि सिंदूर मेटाए बेल ना 
भनह विज्ञापतति गाओल ना 
दुख सहि लहि सुख याओल ना 


राधा को प्रिय मिलन का यह सुख आकस्मिक रूप से आप्त नहीं हुआ । उसे 
इसके लिए अपना सब कुछ लुटा देना पड़ा । उसते निरन्तर अश्रु-प्रवाह से अपनी 
आँखों का काजर धो डाला, बाला प्रकार के दुःखों को सहन करने के बाद यह 
सुख प्राप्त हुआ राधा ने अपने सम्पूर्ण हृदय को द्रवित द्राक्षा की तरह 
कृष्ण को अपित कर दया इसी कारण यहू कृष्ण की भी अधघीश्वरी 


विद्यापतति प्र्श्र 


बन गई तो इसमें क्या झाश्चन । राा इहृष्ण की आह्वादिती शक्ति है--अर्थात्‌ 
संपूर्ण संसार कृष्ण से आह्वादित होता है, वे ही कृष्ण राधा से आज्वादित होते 
हैं। उमापतिधर ने राधा के ईष्यॉस्पद सोभाग्य का वर्णन करते हुए ठीक ही 
लिखा है -- 


ख़ुवललीवलनेः कयापि नयनोन्मेे कघापि स्मित-- 
ज्योत्स्वा विच्छुरितें: कयापि मिश्वर्त सम्भावितत्याध्यनि, 
गर्षोदियेदकृतर बहुल ललितश्री भाजिराधताने 

सार्तका तु तय अयन्ति पलितः फंसद्विषों दृष्टय: 


मार्ग में किसी गोपी के द्वारा श्रूलता संचालन से, किसी के दवारा खिले हुए सेत्रो 
से, किसी के मुखचरद्र वी चास्रकोषभ स्मिति से किसी की गुप्त चेष्ठाओं से, 
सम्मानित कृष्ण के गर्व भरे नेत्र जब राधा के सुख पर पड़े तो वे भय और जाशंका 
से अनायास अलुनयपूर्ण हो सये | इसीलिए विद्यापति ते कहा : 


बड़ कोप्तलि ठुब राधे 
किनल कन्हाई लोचन आएेें 


प्र यह सौभाग्य राधा को अवायास और बिता कष्ट के ही मिला । राधा की प्रेम 
विद्वापति के ही शब्दों में वह कुन्दन' है जो दुःसह्‌ आँच में तप-तपकर मिरच्तर 
चमकीला होता गया । इसलिए इस कथ्टआप्य मिलन के संगंय उसके हृदय का 
उल्लास भय-मिश्रित आशंका के पूरित है । कमि ने इस उल्लास को स्पष्ट करने 
के लिए जिस प्रकार के शब्द, छन्‍्द और भाषा का प्रयोग किया है, बहू पूर्ण: 
उपयुक्त और सार्थक है। प्रथम मिलत के अवसर पर राघा के चित्त में उठने 
बाले भय का कदि ने वैसा ही वर्णन किया है जैसा कामशास्त्र में प्रथम मिलन के 
अवसर पर नवोढ़ा के बित्त में उठते बाली आशंकाओं का वर्णव किया गया है; 
किन्तु विद्यापति का वर्भत उक्त परिपार्टी का अच्यानुकरण नहीं करता । उनके 
वर्णन में अपनी एक अलग मौलिकता सर्वत्र दिखाई पड़ती है । प्रिय समागम के 
अक्सर पर राधा कृष्ण के स्पर्श से कमलपन्र पर संस्थुलित जल-बू द की तरह काँप 
उठी, विशधापति कहते हैं छि अरिन जलाती है; पर अग्नि की आवश्यकता किसे 


नहीं होती-- 


जद़से इबमतस चतलिसि क तौर 
तहसे डगसग धनि के सरीर 


१ प्री पदमावली में संकलित 


प्रद्‌ राधा - पाथिव प्रतिमा पराशक्ति के रूप मे 


भन विद्यापति सुन कविराज 
आग जारि पुतनु आशि क राज 


निचली पंक्ति अपन्न श के एक दोहे से वहुत ताभ्य रखती है। हेमचन्द्र के प्राइत 
व्याकरण से एक अपन्ञ श दोहे में यही भाव अ्यक्त क्रिया गया है । प्रेमिका अपनी 
सखी से कह्वती है कि यद्यपि प्रिय अप्रियकारक है तो भी उसे भाज भेरे पास ले 
आ, आग से घर जलता है, तो भी उस्त आग का कास रहता है--- 


विष्पिअ-श्नरठ जइधि पिउतो वि तंआर्णाह अज्जु 
अग्गिण दडंढ़ा जइबि घर तो हें असिा कज्जु 


विद्यापति इस मिलन की घिविध व्यवस्थाओं का सविस्तार बर्णव करने लगते हैं। 
मैंने पहले ही निवेदन किया है कि ऐसे अवसरों पर उनका कवि कामशास्त्री का 
बाना भी धारण कर लेता है, वे काम का पाठ सिखाना शुछ्ठ कर देते हैं | किम्तु 
ऐसे प्रसंधों को दी उनका एकमात्र कृतित्व मानकर इन्हीं के भाधारों पर उनकी 
सम्पूर्ण साधना पर निर्णय दे देना जल्दीआजी होगी! 

प्रथम मिलन के अनुभवों का विशद वर्णन भी प्राचीन परिपाटी से हो चलता 
है। किन्तु एक बात अवश्य महृत््व की है । वह यह कि क्रृष्णमिलन के अनुभवों 
को सखियो द्वारा बार-बार पूछे जाने पर राधा जिम शानीनता और शिष्टता से 
उन्हें उत्तर देती है, वह प्रशंसनीय है । विद्यापति की तथाक्रधित विदमश्धा राधा 
कही भी मुखर नहीं प्रतीत होती और न तो बार-बार एक वात ही पूछे जाने 
पर स्वाभिप्ताती की तरह उतका तिरम्कार ही करती है। इतना ही नहीं कृष्ण- 
समागम के अनुभव के विषय में उसका उत्तर इतना मासू मियत भरा और सर्याद- 
संकूल है कि वह उसके व्यक्तित्व के विषय में सहज आकर्षण और मृद्धत्ता उत्पन्न 
करता है । वह अपनी सखी से स्वभाव-सहज मार्दव के साथ कहती है कि मैं 
वह अनुभव तुल्नसे क्‍या कहूँ, उन्होंने हँंसकर जब मेरा आल्‍निगन किया तो मुझे 
लगा कि अब मेरे हुदय में प्रेण का पौधा जो अकुरित था आज फूलों से लद गया 
है। उन्होंने ज्यों ही नीबी-बंध हटाया, तुम्हारी, कसम, मुझे कुछ नहीं मालूम कि 
फिर क्‍या हुआ ! 


हैंसि हेंसि पहु आलिंगन देल 
भनसथ अंकुर कुंसुमित भेल 
जब निधि बन्ध खसाओल कान 
होहर सपथ हम किछ जदि जान 


इसी भाव का एक प्रसिद्ध संस्कृल पलोक में संकलित है. कोई 


वद्यापत्ति १२५ 


सौभाग्यवती तायिका अपनी सखी से कहती है कि है सखि, त्‌ धन्य है जो प्रिय के 
सगम के अवसर की विश्वासयुक्त सैकड़ों मीठी बातें सुनाती है पर मैं तो शपथ 
पूर्वक कहती हूँ कि प्रिय जब अपने हाथों से मेरी सीवी का स्पर्श करता है तो 
मुझे कुछ नहीं मालूम कि फिर क्या होता है-- 


धन्यासि था कथयसि प्रियसंगसे पि 
विश्रव्ध चाटुकशतानि रत न्तरेषु 
न्नीवी प्रति प्रणिह्िते तु करे प्रियेण 
संख्य: शपामि यदि किच्चिदपि स्मरासि 
(चतुर्थ उल्लास, श्लोक ६१) 


मैं यह नहीं कहता कि विद्यापति ने रत्ि के तमाम वर्णनों में इस शालीनता का 
निर्वाह ही किया है। उनके ऐसे वर्णनों में कई स्थल ऐसे भी है जहाँ स्थूलता आ 
गई है। रति प्रसंगों के बहुत भें वर्णन भी दिखाई पड़ते हैं; किन्तु विद्यापति के 
वर्णनों में कुदचि उत्पन्न करने वाले प्रसंग कम से कम मिलेंगे, वैसे हनुमान- 
चालीसा का पाठ करने वालों के लिए यदि हर श्ृज्भारिक वर्णन ही अश्लील लगे 
तो इसकी दवा भी क्या है ! 


मिलन से एक ओर निरल्तर सहवास की छद्दाम लालसा जाग्रत होती है 
दूपरी ओर प्रिय को अपना बना लेने की इच्छा-पूर्ति के कारण एक विशेष प्रकार 
का आत्मविश्वास और प्रिय के प्रति अगाध प्रणय की भावना का उदय भी होता 
है | ऐसी परिस्थितियों में सखियों के कौतुक एक खास प्रकार के रस का संचार 
करते हैं। सखियाँ बार-बार इस परिवर्तत का कारण जानना चाहती हैं, वह 
पूछती हैं कि तुमने कृष्ण को अपने वश में कैसे कर लिया ? विद्यापत्ि की राधा 
बहुत साफ शब्दों में अन्तरंग सखियों से अपनी काम-कला-विदम्धता का बखान 
करती है। वहू कृष्ण को गंवार और अनभिन्न बताती है। कहती है-- 


हें किछ कभ्‌ नहिं कला रस जान 
तौर खीर दुहु करए समान 
तस्हि सो. कहाँ पिरीत रसाल 
वबानर कंठ कि सौतिय साल 
भंनइई विद्यापति इह रस जान 
वानर मुह कि झोभए यान 


ऐसे मौकों पर विद्यापति का कामशास्त्री बहुत प्रदुद्ध नजर आता है और ये सारी 
दुनिया को काम-कला-रसायन बाँटने के लिए आतुर दिखाई पड़ते हैं । ऐसे ढस 
से वातें करते हैं गोया उनके जैसा काम-कला पारली कोई दूसरा मिलेया नहीं 


१२८ राधा : पाथित प्रतिसा पराशक्ति क छूप मे 


इसी से कभी-कभी बहुत हलके ढंग की बातें भी करते हैं । छेडखाली, कौतुक 
वाजैदख्य सम्बन्धी कविताएँ इसी मनोदत्ति की सूचक है । जैसे -- 


अस्थर बदन झपावह गोरी 
राज सुनद छिअ चाँद क चोरी 


प्रथम समागम के अतब्तर उत्पन्न विश्वेभण ने राधा के चित्त में अभिसार और 
छद्य-मिलन की प्रेरणा जयगाई, विद्यापति को कौतुक का नया रास्ता मिला, उन्होंने 
अभिस्तार के प्रसंगों में अपनी चतुराई शुटाकर रख दी । अभिसार के प्रसंग में 
विद्यापति ने रूढ़ियों की शरण अवश्य ली, किन्तु उनके माध्यम से उन्होंने चम- 
त्कार उत्पन्न करने का ही प्रयत्त सहीं किया | अलंकार प्रभोग किया अवश्य कितु 
उसका उद्देश्य महत्वपूर्ण रहम । उन्होंने रास्तों की बाधाओं और कण्टों का वर्णन 
करके प्रेम को परीक्षित किया, उसके शुद्ध होने का प्रमाण उपस्थित किया । 
उदाहरण के लिए निचले पढ़ में अलंकरण की प्रधानता दिखाई पड़तों है; किल्तु 
जरा भहराई से देखने पर मालूम होगा कि कवि इल्तेश्य अ्र्शकरण नहीं: कुछ 
और ही है-- 
जि 

माधव घनि आएल कत शॉकि 

प्रेम हेम परश्ाओल केशौदों 

भादव बुहु दिथि राति 

गन मरज धन ताहे के गना मस 

कुलिस मन कर सुख अंका 

तिशिर अंजन जल धार घोए जानि 

ते 'उपजानलि संका 

भाप झुंजत सिर कर अभिनय कर 

झापल फल संधि दीप 

जानि सकल धन जो हद चुस्थन 

ते तुंआ मिलल समीप 

तारि रतन धनि नायर अजमसि 

रस गुन पहिरल हार 

गोविन्द चरन सन कहु कंविरंजन 

सफ़ल भेल अभिसार 


गीतिगोविन्द की राधा भी जलधरकल्प झनल्प विम्रिर! को क्ष्ण ममज्नकर बार- 
बार आनलियन करती है और तज्ुम्बन देती है 


बिद्यापति प्स्दं 


शिलिष्यति चुम्पति नलधर कल्पम्‌ 
हरिदपंगत उति. तिमिरसनल्‍्प 


अभिसाए, प्रेम-कौतुक और प्रणय के नाना व्यापारों का यह वातावरण विश्वापतति 
के सजीव वर्णनों से निरन्तर उल्दासपर्ण और विकासशील दिखाई पड़ता है । 
भान का वैश्णव साहित्य मे बड़ा मद्ृत्व बताया गया है। मान का दी उद्देश्य 
रहता है । पहला तो यड्ध कि मान के माध्यम से प्रेमी या भक्त के मन की अन- 
च्ता का पत्ता चलता हैं। प्रेमिका यद फर्भशो सह सदी ऋर सकती कि उसका 
प्रिय किसी छोर की ओर उन्सुख हो । उस धारणा ने उसके प्रेम की एकाग्रता का 
पता चलदा है, दूसरी ओर यह माल भक्त था प्रेमी हे हुदय के संकोच या स्वा- 
भाषविक छुद्रता का भी बरिद्ायक है। सात के समद में नाव प्रकार के कटु- 
तिक्त अनुभवों को प्राम कर ज्ञेति के दाद प्रेमी के हृदय में बियालता या उदारता 
का भाव जागता हैं। बढ़ सोचता हे कि उसका प्रिय सैकरई्ों लोगों के प्रेम का 
सलस्वन बस सकता है, उत्तम जिनमा पाप्त , वही बहुत है, इस प्रकार 
ही भावना के कारण एक और जहाँ प्रेमी के चिल्र का परिष्क्यार होता है, बढ़ी 
दूसरी ओर बहु प्रेम के बास्तविक अर्थ को-- अपाधिव स्वरूप को समझने में भी 
समर्थ होता है । विज्ञायति ने मान के विधिव एरिट्थिलियों का बड़ा सजीव चित्रण 
प्रस्तुत किया है। क्ृणा को नाना प्रक्रार की नायिकार्शों से स्मण करने बाला 
बताया गया है। उनके इस चंचल स्वभाव पर व्यंग्य ० सती हुई राधा कहती 


लोसन अभन बुझल बड़ भेद 
स्थलि उलागर गर॒ुअ. सिदेद 
तल जाहु हरि न करह लाथ 
रंबच्हि गाओल जन्हिके साथ 
कूुच. कुकुम साखल हिय तोर 
जनि अनुरशा राग करे गोर 


लाल नेत्र ने अपने सन का सारा रहुस्थ खोलकर रख दिया है। राजि-जागरण 
बग यद्ध भेद छिपा नहीं रहा। वहीं जाइये जिसके साथ रात किताई है । पर-वारी 
के कुचो पर सगा अंगराग तुस्दारे हृदय को अनुराण से उज्ज्वल बना रहा है । 
कृष्ण सफाई देने की कोशिश करते है; चर सत्य के बच्चन एक क्षण के लिए उनके 
अधरों को बांध लेते है, मगर ते भी काई नोसिखुआ थे नहीं, बोले--- 


सुन छुन सुन्दर कर अवधान 
बिनू अपराध कहुतसि काहे आन 
विद्यापति--ई 


पा 


१३० राघा 5 पारित प्रतिमा पराशक्ति के रूप में 


पुजलों पसुपति जामसिनि जागि 
गगन विलम्ब भेलि तेहि लाशि 
लागपल. भुग्मद कुंकुम दाग 
उचरहु मंत्र अधर नहिं राग 
रजनि उजागर लोचन घोर 
ताहि लाग तोहे बॉलसि घोर 


राधा इतनी भोली तो थी नहीं कि इस बकवास को सद्ठी मान लेती, सो माल वैसे 
ही चलता रहा, विद्यापति ने कई पद इस मनुहार और मान की स्थिति का संभा- 
लने के लिए खर्च कर दिये । तब एक दिन कृष्ण ते इस मान को भंग करने के 
लिए विचित्र कौतुक किया। मुकुट उतार कर अपने घघराले बालों में सीमन्त 
बनाया, बालों को शृथ कर वेणो बता ली। चन्दन की जगह सिन्दुर लगाया, 
आँखों को काजल से आँज लिया, कुण्डल की जगह कर्ण फूल धारण किया, कलाई, 
में सोने की चूड़ियाँ पहुन लीं, चरणों को जावक से लाल' कर लिया, कंदस्ब के 
फूलों को छिपाकर ऊपर से कंबुबी पहन ली, लाल साड़ी पहनकर, औरतों की 
तरह से पहले बायाँ पैर रखकर त्रिया-लक्षण का परिचय देते हुए, राधा के पास 
से वीणा बजाते हुए मसिकले-- 


राह के निकह बजाओलि छघुन्दरि 
सुनइत भल गेह साधा 

ए नव योवनि नविन  विदेसिन 
आओ. प्रुकारद राधा 

साभ गाम कझकहु कुल अवलबस्बन 
ब्रज आशम किये काला 
सुखमभइई नाम अंधुरापुर  जुदुकुत 
भुनीजन पीड़द राजा 

घनिकह तुअआ गन रीक्ष प्रसन्न भेल 
माँगह सावस. जोय 

सनोरथ कर्म जाँचिति ज्ञदि सुन्दारि 
मान रतन देह भोय 


और तब वचनबद्ध राधा उस नवीन विदेधिन की ओर से चाहकर भी सह मोड़ 
न सकी और प्रिय आलिंगन की अजब्न धारा में मान के पापाण गल कर बहने 
लगे । विद्यापति के कृष्ण भी कम मान नहीं करते, उनके मान की परुषतता तो 
राध्रा के हुदय को नाना प्रकार की स्वृत्िियों से दम्ध कर देती है। बह रतना कातर 
हो जाती है कि प्रिय के योन में अपने को दी दोषी समझती है वह कहती है 


विद्यापति १३१ 


कि क्या मैं साँस का एकाकी तारा हूँ या भादों का चद्धभा--इन दोनों मे 
किसके समान मेरा मुख हो गया है जिसे कर्लंक्रित समझकर प्रश्ुु इधर देखते ही 
नहीं-- 


की हम साँशझ के एकसर तारा 
झभादव चौथि क ससि 
इथि दुहु माझ केयव सोर आनइन 
जें पहु हेरसि न हंसि 


उपेक्षित हृदय की इस आत्मग्लानि को स्पष्ट करने के लिए विद्यापति ने जो 
प्रतीक प्रस्तुत किए हैं वे रूढ़ और प्रचलित नहीं हैं। इनके पीछे लोक-चित्त के 
संस्कार छिपे हैं, इसी कारण ग्लानि की यहु व्यंजना पूर्ण प्रषणीय और अत्यन्त 
मामिक हो सकी है| किन्तु माल सात ही था, बह हटा और विद्यापति ने अपना 
काम-कला का अवशिष्ट उपदेश बडे अवसर पर घुनाना शुरू कर दिया । रति की 
विभिन्‍्त अवस्था में कामोशास्त्र के बताये हुए कामोत्पादक, उपचार, नखक्षत, 
इन्तक्षत तथा जाने कितनी मुद्रायें विद्यापति मे सचित्र प्रस्तुत कर दीं। उल्लास 
का यह वातावरण, मांसल सौन्दर्य के उपभोग का यह इन्द्रिय व्यापार, दैहिक 
स्पर्श सुख के तरलायित प्रसंग, एक-एक अंग के स्थुल और विवृत विवरण केवल 
इन्द्रिय-लिप्सा के परिचायक हो जाते, यदि इनके अंत में विरहोत्पन्न आकस्मिक 
विश्लेष-दु:ख की इतनी वडी अतीन्द्रिय पीड़ा को जगाने में समर्थ न होता। 
विद्यापति का प्रबुद्ध पाठक उनके इन स्थूल रीत व्यापारों को भी क्षमा न कर 
पाता यदि वे साध्य बनकर आत्ते, किन्तु यहु अवस्था प्रेम के एक पक्ष का परिचय 
देती है, उसकी पूर्णता का नहीं, इस मिलन-सुख के अन्तराल में विरह्‌ की इतनी 
तीन व्यथा सोई है, इसे देखते हुए पाठक इस प्र॒र्गों की अतिबादिता भी क्षस्य 
मान लेता है । 

विरह के चित्रण में विद्यापति बेजोड़ हैं। उनका विरह उपहासात्मद नही 
हुआ है । सूर की तरह विरह की उसाँसों का आधिक्य भी नहीं है । इसका मूल 
कारण है विद्यापति द्वारा मिलन सुख की स्थूल विवृति । थ्रह आइचर्य की बात 
नही है । मिलत के सुख का वे इतना गाढ़ा चित्रण इसलिए करते है कि वे विरह 
की काली रत को अधिक स्पष्ट उभारना चाहते है । अर्थात्‌ उनके मिलन संयोग 
के चित्रों की सबनता और रंगसाजी उनके विरनह के पक्ष को ज्यादा स्पष्ट करने 
मे सहायक हुई है । 

मोहन मथुरा चले गये | जिस कितव के छल को सौभाग्य समझ कर राधा 
अपने को अहिवाती समझती थी; उसी ने उससे मूँह मोड़ लिया, मोहन के गये 
एक पूरा दिन बीत गया 


पर राधा पाथिव हतिमा पराशक्ति के झयप मे 


गतों यामों सातों यामौं गता 

यासा गये दिचम 

हा हन्त कि करिष्यामि ते पश्यामि 
हरेनुखस । 


एक पहुर बीता, दोपहर वीता, तीसरा पहर भी बीत गया, रात गई, दिन 
गया; एर कृष्ण नहीं आशे और तव राधा को लगा कि इस बार का विश्लेष 
क्षणिक यान नही है...नियति की कर भुकुटि तन चुकी है...कल जायेंगे ऐसा 
कड़ कर तो प्रिय गया था, पर कल की रेखा खीजते-खींचते भीतर भर गई, 
आखिर बहु कब अपवेगा[--- 


कालिक अवधि करिआअ पिअ गेल 
लिखइते कालि भीति भरि गेल 
भले प्रभात कहत. चबहीं 
कह कहु सजत्ति फालि कबही 


राधा के लिए एक दिन का बिछोह भी दुःसह था | 

कृष्ण क्या गए राधा का सर्वस्व ही चला गया। सपने में उसने देखा कि उसके 
हाथ से पारत मणि छूट गई, बहु दूसरे के धन से धनवती हुई थी, जिसका धन 
था उसके पास चला गया। गोकुल जिस चाँद के लिए हमेशा चकोर की भाँति 
देखता था उसी चन्द्रमा की चोरी हो गई-- 


सूतह छलहें अपने शूह रे 
ल्न्द्ष्ठ घेलउँ सपनाई 
कर मो छूथ्य परस ममि रे 
कोन गेल अपनसाई 
गोकुल कात चकमोरशल रे 
चोरी गेज च्नम्दां 


विछुड़ि चतबलि दुहु जोड़ी रे 
जीव 8. गेल धदा 


विरह की इस अनलंकृत व्यंजना के लिए विलद्यापति ने बड़े कौशल से लोकगीतों 
की घुन का अनुनरण किया है गीति-ऊकाब्य वाले निवम्ध मे मैंने बताया है कि 
इस अकार के इकहरे और अत्यन्त ठीद्व भावों की व्यंजना शब्दों के माध्यम से रहीं 
हां पाती, इन्हें व्यक्त करने के लिए कत्यल्त सीधे शब्दों और अदृत्रिम प्रतीकों 
का प्रयोग द्वोता है ' खास तौर स लोकमीतों की धुन ही इतनी कझुंणोत्पादक 
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नेनी है कि वह जिरह की साक्षता जोर सघनता को भली-भाँति व्यक्त कर देती 
+ | संदाहरण के लिए भीचे का गीत देखिए -- 
लोचन धाए फेनावल 
हुरि नहिें आवल रे 
सिव सिब जिबओ न जाए 
आस. अध्झायहा रे 
मन करे उड्डि जाइअ 
जहाँ हरि आइअ रे 
परे पारसमत्ति जानि 
आदि उर आइअ रे 
प्रश्वा-- 
सर्श मोर. पिया 
अबहु ने जेल कुलिस हिया। 


बिशहु के वर्णन में विद्यापत्ति ने बाग्हमाना कौर पट-ऊतु वर्णन की पद्धति को 
भी अपनाया हैं। पट-ऋलु वर्णन प्राय: संयोग श्रृद्धार में ही प्रयुक्त होता था, 
बिरहु वर्णत में बारहुमासा का प्रयोग होतः था, कन्तु बाद में इस भेद को मिटा 
दिया दया और पढु-ऋतु चर्णर का प्रयोग बिरह में भो होने लगा | हमने अगले 
अध्याय में प्रकृति-परिवेश' के अन्तर्गत इस प्रसंग प० विस्तार से विचार किया है। 

बिरह-वर्णन में सबसे महत्त्वपूर्ण होते हैं विविध संचारियों के वर्णन । 
सचारी भावों के बर्णव आसः कि लोग उतकी निश्चित संख्या को दृष्टि में 
रखकर एक ही पद में उनका प्रसंसानुकूल कथन रूर देते हैं। ऐसी स्थिति में 
सचारियों का वर्णव कभी भी मामिक और हृदयस्पर्णी नहीं हो पाता । विद्यापत्ति 
विश्रतभ प्ज़ार के संचार। भावों के बर्णत में दक्ष ई--- 


संखि हैं कतहु न देख मधाई 
कॉँप शरोर धीर नहि मानस 
अवधि निधर भेलि आई 
सुगमद चानन परिमल कुंकुम 
के गेल सीतल. चदा 
पिया विसलेस अनल सों लखिये 
विपति चिल्हिए भल मंदा 
भनई विद्यापति सुनु बर जौवति 
चित जनु झंबरह आजझजे 
घिच विसलेस कलेस मेरटाएत 
बालम विल्लसि पमाछे 





१३४ राधा : पाथिव प्रतिमा पराशक्ति के रूप में 


मैंने अभी निवेदन किया कि विद्यापति के बिरह में अतीन्द्िय पीड़ा ही नहीं है 
थानी ऐसा नहीं कि उनकों राधा कृष्ण मिलन के आंगिक सुखों को कभी नहीं 
सोचती, सोचती है जैसे--- 


सरसिज वियनु सर सर घिनु सरसिज 
की सरसिज बिनु सूरे 

जीवन विनु तन मन विनु जौवन 
की जौवल पिय दूरे 


इतना होने पर भी, राधा के मन में केवल आगिक सुख की स्पृष्ठा ही, इतने गहन 
विरह का कारण नहीं बतती, कुछ और है जो राधा के मन को सथ रहा है-- 


तेल चिस्यु जेसे पानि पसारिअ 
ऐसन मोर अनुराग 
सिकता जल जे छर्नाहू सुखए 
तेसन मोर सुहाग 


सारी प्रकृति में विपत्ति के बाद सुख का आगमन होता है। तिष्पनत्न वृक्ष नवल 
पत्तों से सुशोभित हो रहे हैं लेकिन पिरहिणी के आँखों में एक बार जो बरसात 
बाई तो किर आते का नाम ही नहीं सेत्ती-- 


घिपत अपत तर पाओोन्न रे 
पुनु नव नव पात 
विरहित नयन दिहल विहि रे 
अविरल बरसात 


राधा कुयुमित कानन को देखकर एक क्षण दोनो आँखें बन्द करके खड़ी रह 
जाती है, कोकिल की आवाज और भौरों की गुंजार को मुनते ही दोनों कान बन्द 
कर लेती है । उसकी अवस्था का क्‍या कहता । झड़ उद्दीपनों के माध्यम से भी 
विद्यापति ने विरद् कृशयात्री का एक सकरुण चित्र उपस्थित किया है-+- 


चानन भेल विषम सर रे 
भूषत भेल भारी 
सपनहु हरि नहें आयल रे 
बोकु गिरिधारो 


एक्सरि ठढि कबभ तर रे 
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पथ हेरति घसुरारो 
हरि बितु हुदय दंगध भेल रे 
झामर  फ्ेल सारी 


राधा की इस अपूर्य विरह दशा को विद्यापति भी संभालने में असमर्थ हैं । लगता 
है उन्होंने विरह के आरम्भिक पद मात्र काव्य-रूढ़ि-निर्वाह के लिये लिखे थे; किन्तु 
तभी उनके हृदय को किसी परिस्थिति ने सहज विरहु-पीड़ा से भर दिया और तब 
विरहिणी राधा के रूप मे जिस तरह-पीड़ा की धारा बहू चली, वहु विद्यापति के 
हाथ से छूट गयी । कवि ने लिखा है कि में राधा का कभी प्रवोधन नहीं कर 
सकता, मदन सर-घारा में बहती हुई यह लड़की हमारे बचाये नहीं बच सकती--- 


साधव कत परबोधब राधा 
हा हरि हा हरि ऋहुताहि बेरि बेंरि 
अब जिउः करब समाधा 

धरनि धरिये धर्मि जतनहिं घबइसइ 
पुनहि उठाएं नह पररा 

सहर्जाहू बिरहिनि जग सेंह तापिनि 
वौरि सदन सर धारा 

अरुल चथन नोर तीतल कलेवर 
विलुलित दीघल केसा 
मन्दिर बाहर करइत संसय 
सहूचरि गनतहि सेसा 


राधा के विरह में सचमुत्र विद्यापति अपना हृदय निकाल कर ही रख दिया है । 
यह विरह पीड़ा इतनी अनस्तव्यापिनी और इतनी शुभेच्छा-पूर्ण है कि इसकी 
बरावरी का कोई और वर्णन कठिनाई से प्राप्त होगा । राधा कृष्ण के लिए 
अपनी इस अवस्था में भी हजारों शुभेच्छाएं भेजती हैं, वे जहाँ भी रहें सुख से 
रहे, हमारा दुःख तो हमारे कर्मों का फल है। विद्यापति में दिरिह॒वर्णन की 
दूसरी विशेषता के विषय में भी मैं आरम्भ में ही लिख चुका हैं। यानी 
आशाबादिता । वे इस प्रकार के कष्टों भें पड़ी हुईं विरहिणो को सान्त्वना देते वक्त 
जिस प्रकार उसे प्रिय-मिलन का विश्वास दिलाते हैं, वह एकदम उनकी अपनी 
चीज है। विरहिणी राधा का दुःख शाश्वत है क्‍योंकि विद्यापति काल्पमिर 
मिलन के मिथ्योपचार से इस दुःख को हृदय से उतारता नहीं चाहते + उनके 
लिए यह दु:ख संसार की अमूल्य निधि है, इसे यों ही खो देना उन्हें स्वीकार 
नहीं । राधा अपने प्रिय की याद करते-करते 'भू गीगति' को प्राप्त हो गई, वह 
स्वयं माधव हो गई है बहू अपने गुभो पर लुब्ध है, अपने ही बिरह ने 
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५ उसते अपना ही शरीर जर्जर कर डाला। राधा के लिए राधा से सब कुछ 
न्योछावर कर दिया $ विद्यापति कहते हैं कि जब वह प्रम की विमोर दशा मे 
होती है तब तो अपने को कृष्ण समझकर राघधा-राघ्रा रट्तीं है, परन्तु जब उसे 
होश आता है तो फिर कृष्ण-कृृष्ण की रठ से प्राणी को व्यप्न कर देती है । दिधा- 
अग्नि से पीड़ित राधा की यह कंचन-मूर्ति विद्यापति के आंसुओं से अभिषिक्त 


हुई है--- 
अनुखन माधव साधव सुमरइत 
सुन्दरि त्ेलि. सध्षाई 
ओ निज भाव सुमावहु विश्वरल 
अपने गुन लुबुवाई 
माधव अपदप सोहर. सनेह 
अपने विरहु अपन ठस परजर 
जीवइति भेल भदेह 
भोरहिं सहर्चार कातर दिठि हरे 
छल छल. पोचन पति 
अशनुखन राध. राधा रटइत 
प आधा भाधा वानि 
राधा सय जब पुदतहि माधव 
ह माधव सर्य॑ अब... राधा 
दाइन प्रेम तबहि नह दृदत 
बाढ़त विरहक बाधा 
दुहु दिसि दारुन दहुन जंसे दगंधड 
अहकुल कीट परान 


ऐसन  बल्‍लभ हेरि सुधामुखि 
कवि विद्यापति भान 


इस तरह की ममतामयी, प्रणत प्रेमानुरागिती राधा से अलग होकर कृष्ण भी 
कम दु:खी नहीं हुए । राधा के वियोग में कृष्ण भी बिगलित होकर निरस्तर 
आंसू बहाते रहे : 


एरे राधे जानि न जाख, तोरे विरहे विभुख कान्ह 
तोरि चिन्ता सोरिये नाम तोरिये कहूनी कहे सब ठाम 
जआाम्सेर की कह सिनेहु तोर सुमरि-सुमरि नयन भर नोर 





ण्श्यु 
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राधा के भ्रेम का यह प्रतिदान भी बहुत है ! यदि कृष्ण एक बार भूलकर भो 
यह स्वीकार कर लें कि बे राष्ा के प्रेम को भुला नहीं सके, तो राधा अपने 
जीवन को छूतार्थ समझेगी | सर की राधा के कृष्ण उससे फिर मिले । प्रभास 
क्षेत्र में दोनों का मिलन हुआ । कृछ ने मथुरा जाने के बाद ही उद्धव को दून 
बनाकर सन्देश भी भेजा : 


ऊधो मोंहि ब्रज बिसरत नहीं 


क्रेशब भट्ट के कृष्ण ने तो राधा से अचुनय भी की “जब आप अपने स्वणनों की 
गितती करें, उस समय एक क्षण के लिए मुझे थो याद करके उनमें मेरे नाम की 
भी एक रेखा खींच देना : 


आता तावत्‌ बचन रचने भाजनत्व॑ चिदूरे 
दूरे चास्ता तब तनुपरीरम्भ सम्भावनापि 
भूयों भूयः प्रणतिभिरिदः किन्तु घांचे विशधेया 
स्मार्र स्मार स्वजञन गणने करपि रेझा समापि 


रत्ताकर' के कृष्ण यमुना मे बहे जाते हुए गोपी कंठ से गिरे हुए मुर्झाए 
कमल को छाती से लगा कर रोते रहे । मिथिला के एक संस्कृत कंबि के कृष्ण मे 
तो यहाँ तक कह दिया कि राधे यदि किसी निर्जन वन अथवा पथिक रहित 
मार्ग मिल गया तो मैं निःसंकोच अपने हुदय की पीड़ा को आँसुओं भें बहाकर 
ससार को अपने शोक से प्लावित कर दूँगा--- 


यदि निध्ृतमरण्य प्रान्तर बाप्यपान्य॑ 
कथमपि चिरकाल॑ पुषण्यपाकेन लप्स्पे 
अविरल गलदख॑ घेरध्चानासिशरे: 
ससिभुखि तब शोके: प्लाबगसिष्ये जगन्ति 


परन्तु विद्यापति के कृष्ण ने न तो सन्देश भेजा न तो खुद कभी मिले । विद्यापति 
अपनी राधा की पीड़ा से व्याकुलित होकर उसे आश्वासन देते रहे, शौद्म ही 
प्रिय के मिलने के आशापूर्ण श्साचारों से वे राधा के शोकाभिभरूत चित्त को 
प्रबोधते रहे; पर वे प्रबंचना के इस भार को खुद संभाल- व-सक्के और विद्यापति 
की राधा शोक के अथाह सागर में निमज्जित हो गई । विद्यापति ने राधा की 
जिस संजीव मूति को तिल-तिल करके सँवारा था; अपरूप सौन्दर्य के जिस 
उण्द्दान को उन्होने रच-रच कर सारी हादिक मझता के साथ खड़ा किया था, 


उसी को उन्होंने अपने ही हाथों शोक समुद्र मे विसबित कर दिया 


वि 





१३८ राषा + पाधिव प्रतिमा पराशक्ति के रूप में 


मैं नहीं जानता कि किसी दूसरे कवि ने अपनी नायिका को एक साथ इतना 
मांसल, इतनी विदग्ध, इतनी सरल, सुन्दर, नारीत्वपूर्ण कामिनी, सारे विक्षोभ- 
कारी' सौन्दर्य-उपकरणों की मुति, इतने स्पष्ट हुदय-वालो दूध की तरह चंचल, 
और स्वस्थ, पृथ्वी की गन्‍्ध की तरह मुग्ध करने वाली, विद्युत्‌ की तरह चंचल, 
घरतो की तरह क्षमाशील, ग्रामोणा की तरह निश्छल, और साथ ही कीर्ति की 
तरह आकर्षण, शुत्रा-ज्योति की तरह शान्तिदायिनी, विरह पीड़ित, शची की 
तरह पवित्र, और पार्वती की तरह साधनारत बनाया होगा । 


११ | विद्यापति के कृष्ण 


क्रष्ण के विधय में विद्वानों ने अनेक प्रकार की शंकाएँ उठाई हैं और उनका 
विविध प्रकार से समाधान किया गया है; किन्तु कोई सर्वमाम्य निष्कर्ष नहीं 
निकाला जा सका है। उनके विषय में मुख्य रूप से ये समस्‍यायें उठाई जाती 
हैं-.. 

१. कृष्ण सांसारिक सानव नहीं देखता ये । उनकी स्थिति केवल मानसिक 
है । कुछ लोग उन्हें शास्प्रदायिक देवता, कुछ बनदिवता तथा अन्य लोग सौर 
देवता मानते हैं । 

२, अनेक विद्वानों के मंतानुसार कृष्ण नामक अनेक व्यक्ति थे जिनके लरित्रों 
का समस्यय होकर एक कृष्ण का चरित्र बस गया हैं । 

३. कुछ विद्वानों के मतानुसार कृष्ण व्यक्तिवाचक नाम नहीं है, उपाधि- 
सूचक है । वास्तविक नाम बासुदेव है । 

४. बालकृष्ण अमीरों के देवता हैं। 

५. बालकृष्ण के आस्यान पर ईसा के चरित्र का प्रभाव है । 

६, कृष्ण के आदिर्भाद काल के विषय में विद्वानों में मतैबय नहीं है! 

कृष्ण ( आंगिरस ) का सबसे प्राचीन उल्लेख ऋग्वेद में मिलता है!" 
वहाँ वे अपने पौत्र विष्णाणु को जीवसदाल करते के लिए अश्विनीकुमारों की 
स्तुति करते हैं। उक्त संहिता में ही कृष्ण नामक एक असुरकामी आदश्यान 
मिलता है जो इन्द्र द्वारा पराजित हुआ था! आगे चलकर क्ृष्ण आंगिरस का 
उल्लेख कौशीतकि ब्राह्मण में मिलता हैं। छान्दोग्योपनिषद में देवकी पुश् 
कृष्ण का उल्लेख मिलत! है जिन्हें घोर आंगिरस का शिष्य कहा गया है। वहाँ 
आंगिरस ने यज्ञ की नवीन व्याख्या की है और तप, दान, जहिसादि को उसकी 
दक्षिणा बताई है। ऋग्वैदिक आंगिरस क्ंष्ण तथा कृष्णासुर में कोई सम्बन्ध- 
सूत्र ज्ञात नहीं होता, किन्तु शेष स्थली पर आंगिरस” शब्द की उपस्थिति 
ध्यान आकृष्द करता है। फिर भी इन स्थलों पर उल्लिखित कृष्ण की एकता के 
संबंध में कोई पृष्ट प्रमाण नहीं मिलता । 

छास्दोग्य उपनिषद के ज्ञान-पिपासु देवकी पुत्र कृष्ण का सम्बन्ध वाष्णेय 
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कृष्ण से जोड़ा जा सकता है, क्‍योंकि दोनों ही देवकी के पुत्र हैं दोतों ही ज्ञानी 
भो । प्रथम, यज्ञ की नवीन व्याख्या से सन्तुष्ट हो जाते हैं तथा ह्वितीय गीता का 
उपदेश देते हैँ । किस्तु इस विषय में विद्वानों में मवैक्य नहीं है । गार्व, ग्रियर्सत, 
हेमचन्द्र लथा! राय चौधरी जादि विद्वान छान्‍्दोग्प उपनिषद्‌ महाभारत और 
पुराणं| के कृष्ण को एक ही मानते हैं, जब कि श्री ए० डी० पुसालकर आदि 
विद्वान छास्दोग्य उपत्तिषद, महाभारत और पुराणों के कृष्ण को एक हो भानने 
के लिए प्रस्तुत नहीं हैं। 

अनेक विद्वानु महाभारत तथा पुराणों के कृष्ण को एक नहीं मानते, क्योकि 
महाभारत में गोप कृष्ण के चरित्र का सन्दर्भ नहीं मिलता और प्राचीन पुराणों 
में कृष्ण दथा पांडवों के सम्बन्ध का उल्लेख है। इस प्रकार कृष्ण कौ एकता 
तथा अनेकता को लेकर बिद्वानों थे बड़ा ऊहापोहु किया हैं । 

बौद्ध साहित्य में क्रष्ण का उल्लेख दो स्थानों पर मिलता है---चत जातक 
तथा महा उमग्ग जातक में | घत जातक की कथा को कुछ सीमा तक भागवत 
पुराण की कृष्ण कथा का लौकिक अथवा बिकृत रूप कहा जा सकता है तथा 
महा उमग्ग जातक के कृष्ण हूपासक्त होकर चांडाल कन्या जम्बावती से विवाह 
करते हैं । 

जैन परम्परा में कृष्ण की गणना तिरमठ शलाका पुरुषों में की गई है । उनकी 
माध्यता के अनुसार वे ले वासुदेव हैं । ब्राह्मण तथा जैन कृष्ण कथा का स्थूल 
रूप तो प्रायः समान ही है, कित्तु दोनों के सूक्ष्म विवरण में बड़ा भेद हैं । 

सथुरा, पहाड़पुर (बंगाल), मंडोर, सूरतगढ़ (राजस्थान), तथा बादामी 
(दक्षिणी भारत) में कृष्ण जन्म से सम्बद्ध अतेक ग्राचीन पुरातात्विक प्रमाण 
मिलते हैं। मथुरा में कृष्ण जन्म से सम्बद्ध एक शिलापटू प्राप्त है जिसमें वसुदेव 
कृष्ण को सूप में सुलाकर यमुना पार कर रहे हैँ । इस पढ़ का निर्माण-काल ईसा 
की पहली शती माना जाता है । दूसरे शिलापट्ट में कालियद्मन का दृश्य अंकित 
है तथा तीसरे में गोवर्धन धारण का। इनका निर्माण-काल क्रमशः पाँचवीं और 
छटठीं शत्ती अनुमित हैं। पहाड़पुर की मूर्तियों में धेनुक-बध, यमलॉर्थुन-उद्भार 
तथा मुष्ठिक और चाएर के साथ मह्ल युद्ध के दृश्य दिखाये गए हैं। एक मूर्ति 
में कृष्ण किसी गोपी के साथ खड़े हैं। संभवत: यह राधा है । इन मृत्तियों को 
निर्माण काल छठीं शर्ती ईस्बी माना जाता है! कदाचित्‌ यह राधा का प्राचीच- 
तम मूर्लिगत प्रमाण है | मंडोर तथा धूरतगढ़ में भी अनेक ग्रोकुल लीलाओ के 
उत्कीर्ण चित्र तथा मूर्तियाँ मिली हैं। इतका समय चौथी-पाँचवीं शी ईस्दी 
माना जाता है| बादामी. के पहाड़ी दुर्ग पर कृष्ण-जन्म, पूततना वध, शकट भंजन, 
कंस-वध आदि के हश्य गुफाओं में उत्कोर्ण हैं। इनका निर्माण छठों-सातवीं शत्ती 
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ईस्वी माना जाता है।' 
सम्पूर्ण कृष्ण-साहित्य में गोपीकृष्ण का ज्युद्भारिक सस्वन्ध बड़ा भहत्त्वपूर्ण 
है । कृष्ण साहित्य के विशाल प्रासाद को आधारभूत्त सामग्री प्राय: यही है । 
मोपीकृष्ण की थत्कचित्‌ भो आज्भारिक सम्बन्ध महाभारत में अप्राप्य है। 
सभापर्व में झ्िशणुपाल कृष्ण के ऊपर अनेक प्रकार के लांछन लगाता है कितु मोषियों 
के साथ उनके अनेतिक सम्बन्ध की वह कही भी चर्चा नहीं करता । महाभारत के 
अमेक मंस्करणों में यह पाया जाता है कि चीरहरण के प्रसंग में द्रोपदी कृष्ण 
को 'गोपीजन, बल्लभ' कंहरर पुकारती है । और इस आधार पर महाभारत में 
जी गोपी-कृष्ण के छूज़ारिक सम्बन्ध का वीज हूँढ़ा जाता है । किन्तु पूजा के 
प्रामाणिक संस्करण हारा यह सिद्ध हो छुका है कि उक्त स्व प्रक्षित है । अतएव 
महाभारत से गोपी-कृष्ण का श्ज्भारिक संबंध कथामपि सिद्ध नहीं होता । ऐसा 
लगता है कि गोपी-क्ृष्ण वा ख्यज़रारिक संबंध श्टज्जार-अंतृत परवतों मस्तिष्क 
की अथवा भक्ति के क्षेत्र मं विकसित साधुर्थ साधना की उपज है। आभीरों के 
देवता की श्युद्भारिक कथाएँ लोक में प्रचलित रही होंगी तथा उनका चरित्र में 
समावेश हो गया होगा । सर मंडारकर का कथन है कि आभीर जाति पारस्म में 
घुमक्‍्कड़ थी और इनके समाज में नैतिक बंधन पर्यात शिय्विल थे ।* ऐसी जाति के 
देवता के चरित्र में शद्भारिया के समावेश की संभावना अधिक है। यदि आभीरो 
के किसी ऐसे देवता और उसके श्वृज्भधा रिक चब्त्रि का प्रभाव ते भी माना जाय तो 
भी यह संभव है कि स्वर कृष्ण के चरित्र में ही श्ुद्धारिकता के बीच विल्टू विद्यमान 
रहे हों, जो कालान्तर में नाना कल्पता्ों में जुइ़कर निरस्तर विकसित होते गए। 
साहित्य में गोप॑:-क्रष्ण के 'छज्जारिक सम्बन्ध का उल्लेख नर्व)्रथम अश्वघोष 
के बुद्ध चरित्र' ' में मिलता है जिसका र्वनता काल ईसा को पहली शी मानता 
जाता है । प्रथम शर्ती रेस्वी में रंकलित भाधा-संप्तशती! में राधा-कृष्ण तथा 
भापषियों के शुद्भार से संबंधित अनेक गाथाएँ मिलती हूं ।४ दक्षिण के आलवार 
भक्तों के साहित्य में बोपी-कृष्ण के प्रेम प्रंग के अनेक गीत मिलते हैं। इनमें 
नापिन्नाय नामक एक धोपी का मुख्य रूप से वर्णन है जिसे लक्ष्मी का अवतार 
माना गया है। यह गोपी राधा का ही दक्षिणी छृपान्तर ज्ञात होती है। समय 
के साथ-साथ गोपी-कृष्ण की शृज्भारिक लीलाओं की दिनोंदिव वृद्धि ही होती 
जाती है । हरिवंशपुराण का हल्लीसक दृत्य, विष्णु और बरह्मपुराण में रासलीला 
का रूप घारण करता है। वहाँ किसी ऐन्द्रिक संबंध का अनुमात नहीं लगता; 
१ आकंलाजिकल सेस्थायर; १६२८-२८ ई० तथा आकलाजिकल सर्वे रिपोर्ट, 
१७०४-६५, ६६-२७ तथा २८-४ ई० । 
२. वैष्णविज्म शैविज्म तथा अच्य ध्र्म' अनुच्छेद २७ की अंतिम कंडिका । 
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किन्तु भागवत पुराण में रतिक्रीड़ा का स्पष्ट उल्लेख हुआ है और बह्मनैवर्त पुराण 
में मोपी-कृष्ण की रतिक्रीडाएँ मर्यादा का निरन्तर उल्लंघन करती प्रतीत होती 
हैं। गर्ग-संहिता से भी विलास कला की अनेक लीलाओं का बड़ा विस्तृत चित्रण 
किया गया है ! 

पुराण साहित्य के अतिरिक्त परवर्ती संस्कृत साहित्य में भी गोपी-कृष्ण की 
उद्दाम शुद्भार केलि बढ़ती ही गई । उनके चरित में लालित्य एवं भाधुर्य के साथ- 
देवत्व का भी विकास होता गया । हाल की गाथा-सप्तशती में गोपी-कृष्ण की 
मधुर लीलाओं में भक्ति की ज्लक नहीं मिलती, किन्तु बारहवीं शत्ती तक उनके 
देव रूप की प्रतिष्ठा बहुत हृढ़ हो गई । इसका प्रमाण है लीला शुक का कृष्ण 
कर्णा मृत, ईश्वरपुरी का श्रीकृष्ण लीलाभृत' और जयदेव का गीतगोविन्द' आदि। 

बारहवीं शती तक कृष्ण काव्यों की रचना प्रायः मुक्तकों में हुई। कालातर 
में कृष्ण चरित्र को लेकर प्रबंध काव्यों की रचना होने लगी १ हरि लीला (बोप- 
देव) यादवाभ्युदय (वेदांत देशिक), ब्रजविहारी (श्रीधर, स्वामी), गोपलीला 
(रामचन्द्र भट्ट), हरिचरित काव्य (चतुर्भुज), मुरारि विजय ताटक (कृष्ण भट्ट) 
आदि ऐसे ही प्रवन्ध काज्य हैं । 

कृष्ण के विषय में यह ऐतिहासिक सामग्री जो भी झप उपस्थित करे, इतना 
सत्य है कि दसवीं शताब्दी तक कृष्ण ल॑ केवल विष्णु वो अवतार के रूप में प्रति- 
ए्ठित हो चुके थे बल्कि उनके व्यक्तित्व में आनन्द और माधुर्य के दो विशिष्ट युण 
इस तरह समन्वित हो गए कि वे कृष्ण भक्ति की प्रेमभार्गी अनेक साधनाओ के 
आराध्य के रूप में स्वीकृत कर लिए गए | बस्तुत: ऐतिहासिक सामग्री कृष्ण के 
व्यक्तित्व को स्पष्ट करने में उतनी सहायक तहीं होती जितनी उनके मध्यकालीत 
कंधियों द्वारा निर्मित भास्कर रूप को आच्छादित करने में । 

वैष्णव कवि कभी भी कृष्ण को ऐतिहासिक पुरुष मानकर नहीं चलता। 
वह उन्हें ईएवर का साक्षात्‌ रूप और प्रेमधन विग्रह मानता है। परिणामतः 
उसकी भक्ति में काव्य तत्त्व के श्षाथ ही साथ प्रणति और समर्पण का भाव भी 
सस्मिलित रहता है । उसके लिए कृष्ण शज्भारिक चेष्टाएँ एक अद्भुत आध्या- 
त्मिक अर्थ से ओत-प्रोत दिखलाई पड॒ती हैं। जब कि इतिहासकार कृष्ण और 
गीता के कृष्ण दोनों को दो विरोधी चीजे समझकर व्यर्थ का वितेंड.वाद खड़ा 
करता है। कृष्ण ते स्वयं ही रूढ़िवादी नेतिक परम्परा को जो मानव चित्त के 
नेसगिक प्रेमभाव को अपनी क्रूर चट्टानों से अवरुद्ध कर दिये थी, तोड़ने की 
कोशिश की । उन्होंने अपने को घ॒र्म की अविरोधी कामशक्ति कह कर इसी बात 
की पुष्टि की थी-- 

“धर्माविर्द्ध) कामोप्स्मि भरत 

कृष्ण वस्तुत: निषेध के नहीं अनुराय के देवता थे | उनका व्यक्तित्व समाज 

की हूड़ियों को तोड़ने ओर मानव चित्त को नैससिक शक्तियों के 


डैद्यापति पेड 


विकास के लिए निरन्तर प्रयत्तशील कर्मों का आधार था। इसीलिए कृष्ण के 
उरित्र को जब भी बने बनाए रूड़िग्रस्त साँचों या दृष्टिकोणों से देखने की कोशिश 
की गई, असफलता ही हाथ लगी | 

कृष्ण भक्ति की जो धारा कालाल्तर में माधुर्य रस से ओतप्रोत होकर वल्लभ, 
रापतावल्सभ तथा चैतन्य और निम्बार्क सम्प्रदायों में निरन्तर प्रवाहित होती 
रही, उसका आदि स्रोत भाणा काव्य में सर्वप्रथम विद्यापति की पदावली से 
निःसत हुआ । विद्यापति के ऊपर अपने समसामयिक दरबारी ज़ीवन; छासशील 
संस्कृति और शज्भारिक बातावरण का प्रभाव कम नहीं पड़ा, किन्तु उनके समर्थ 
व्यक्तित्व ने इस. प्रतनोन्‍्मुख वासना की धारा को राषाक्ृष्ण प्रेम के चित्रण के 
माध्यम से परिवर्तित करने का प्रयत्न भी कम नहीं किया ! विद्यापति के कृष्ण 
को हम सही अर्थों में तभी समझ सकते हैं, जब कृष्ण के विषय में प्रचलित माधुर्य 
विषयक साधनाओ का सही रूप सपन्न सके । कृष्ण और काम वे दोनों ही एक 
ही तत्त्व के दो पड़लु हैं। लोकिक अथवा प्राकंत मदन, मदन है तथा अलौकिक 
और अप्राकृत मदल को श्रीकृष्ण कहा जाता है। इसी कारण कृष्ण साधता में 
कृष्ण मन्‍त्रों की मुल शक्ति कामबीज कही जाती है। कृष्ण गायत्री और काम 
गायत्री में कोई अन्तर नहीं है । शिव के दाहक तृतीय नेत्र से भस्मीभूत काम 
अनग होकर और भी अधिक प्रभावशाली तथा' साधक चित्त के लिए विकारोत्पा- 
दक सिद्ध हुआ । यह मदन कृष्ण के पुत्र के रूप में परिवर्तित होकर अर्थात्‌ माषुय 
के द्वारा परिष्कृत होकर प्रध्ु॒म्तन के रूप में वैष्णब व्यूह चतुष्टय का अंग बना । 
विद्यापति के कृष्ण पर विचार करते समय काव्य हृष्ठि के अलावा उपर्युक्त 
आध्यात्मिक और दार्शनिक दृष्टि पर भी निरन्तर ध्यान रखना चाहिए । 

कृष्ण साधना में बहुत पहले से काम पूजा का समावेश दिखाई पड़ता है । 
गोपाल पूर्वतापनीयोपनिषद्‌ में जिस योपाल यंत्र का उल्लेख है उसमें काम- 
गायत्री और काम मालामंत्र को बहुत ही महत्त्व दिया गया है। गोपाल यंत्र की 
भध्यस्थ कणिका पर कामबीज, अष्ट दलों पर तीन-तीन अक्षरों के क्रम से चौबीस 
अक्षरों वाली काम मासत्री, अर्थात्‌ “कामदेवाय विदुमेह पृष्ष वाणाय धीमहि 
तप्नोय्नंग! प्रचोदयात्‌” मंत्र के लिखते का विधान बताया गया है । पुन: प्रत्येक 
दल पर छह अक्षरों के क्रम से काममाला मंत्र “तमः काम देवाय सर्वजन- 
प्रियाय, सर्वजन संमोहनाय ज्वल ज्वल प्रज्ण्बल सर्वजनस्थ हुदय॑ ममवशं कुरु 
कुद स्वाहा” के लिखने की रीति बताई गई है। इन बातों से स्पष्ट हो जाता 
है कि कृष्णोपासक कवि के लिए काम, साधना में बाधक तत्व के रूप में नहीं, 
साधक शक्ति के रूप में मान्य था। विद्यापति ने इसीलिए अनेक बार काम पूजा 
का बार-बार उल्लेख किया है। यह प्रकारास्तर से कृष्ण पुजा के विधान का 
ही संकेत है-- 

(१) दाल चअम्पक कास पुलल । 


१४४ विद्यापति के कृष्ण 


(२) कइसे को हुम मयन अराधब 
होइति बड़ि रतिसात्ति रे । 

(३) कृत विघन जितल अनुरागिनि 
साधलि मनसथ तंत ॥। 


यही मन्‍्मथ तंत्र है । 
विद्यापति ने जगत विजेता नृयति कामदेव की परशंसा में उसके ऐप्वर्स और 
घक्ति संगोहन का भी कई बार उल्लेख किया है-- 


(१) तथहु मनोहर बाजन बाजए 
जनि ज्ागे मनसिज भूप रे 

(२) भये गुरु कास सिखाएवं पाठ 

(३) सु दिन आज राजपन सनमथ 

(४) मदन महारथ बाजन बाज 

(५) कोकिल बोलये साहुर धार 
मदन पाओल जग नव अधिका" 

(६) दुहुंतन कॉपई सदन उछलि रे 

(७) कुसुम सर रंग संसार सारा ! 


यह काम निरन्तर भंगलमय है, इसका स्पर्श जड़ और चेतन को नई स्फूर्ति, 
शक्ति और प्रेरणा से भर जाता है। मदन निरन्तर सौन्दर्य के संसार में तत्लीन 
दिखाई पड़ता है--- 
(१) अपरूप रूप सनोभाव मंगल 
(२) मदन मोति लगे पूजल इन्दु 
(३) केसर कुसुम कर सिन्दुरदान 
ह जओतुफ़ पावल, मानिती सात 
खेलए कौतुक नव पंचबान 
विद्यापति कवि बुढ़ करि भान । | 
(४) अर्नंग संगल भेलि कामिनि करघु फेलि ॥ 


| 

रु लौकिक ; 

| इस लौकिक मदन को निरन्तर कृष्ण के रूप, रस*ग, प्रेम और माधुर्य से परा- 
हज जित दिखाकर विद्यापति ने उनके अप्राकृत मदनत्व को प्रतिष्ठित किया हैं । 


(१) तब धर सदन मोहन तझ कानन 


“पक. झुटइ धीरस पुनि छोरि 


श्यापति १३४५ 


(२) मदन सिंहासन करल अरोहन 

सोहन रसिक सुजात | 
(२) बृहु रूप लावनि मनमथ मोहूनि निरखि नयन भुलि जाय । 
(४) रति रन मदन प्राम्व सानल 

जय जय डिम डिम बाजे । 


इस प्रकार कवि विद्यापति ने मदन प्रसंग कौ व्यापक आयोजना करके उद्ते 
राषाकुष्ण प्रेम में विर्भाजत करने का पूरा प्रयत्न किझए है | 

विद्यापति के क्रृण्ण सीन्‍न्दर्य के अप्रतिम भाण्डार हैं। उसकी ऐन्द्रजालिक 
शोभा ने सम्पूर्ण ्रज को विद्शुलित कर रखा है। उनकी त्रिभंगी छटा, यमुना 
के तीर कदम्व वृक्ष के नीचे खड़ा होकर भुवनमोहन सौन्दर्य से सबको बरबस 
अपनी ओर खींचने वाली मुद्राये गोपियों के हृदय को नाना प्रकार के वैचित्य- 
कारी भावों से उन्‍्मथित कर देती हैं। कृष्ण 'के इस रूप को राधा भपार्थिव, 
अलीकिक और इतना नैसगिक मानती है कि उन्हे लगता है कि कहीं यह सचमुच 
सपना ही ने हो--- 


ए सखि पेखल एक अपरूपच । 
सुनइत सानस्रि सपन सरूय । 


यहू रूप उसकी सारी चेतना को हर लेता है | वे इस अपरूप रूप को सांसा- 
रिक मर्यादाओं के ब्न्धत के कारण एक नििष सिर्फ आधे लोचनों ऐे ही देख 
पाती हैं कि उनका मन-सुग व्याध के विषम बाण से बढ़ होकर हत-चेत शून्य 
सा हों जाता है। 


की लागि कौतुक देखलों सरखि 

तिमिष लोचन आध ; 
सोर मननन्‍मूग मरम बेधल 

विषस बान बेआाध १ 


नील-लरंगिनी यमुना के तट पर कदम्ब-कानन के बोचे खड़े कृष्ण को देखने 
को लालसा रोके रुक न सकी, और उल्लनट-पुलट कर देखने की प्रक्रियर में चरण 
काँटों से बिद्ध हो मए । ऐसा था ऐन्द्रजालिक -रूप, जिसने प्रथम दर्शन में ही 
शघ्रा के “ित्त को प्रेम वैचित्य से भर दिया । विद्यापति इस दर्शन को क्या मानते 
हैं ? क्या केवल सांसारिक रूप का दर्शन मात्र, अथवा किसी पुण्य का उदय ?--- 


सुकृती सुफल सुनहु उुन्दरि 
विज्लञापति सम सार | 
है है] 


१४६ विद्यापति के कृष्ण 


कंस देलन शुपाल सुम्दर 
मिलल नन्‍द कुसार । 


कृष्ण की शोभा और उनकी मुख छवि तो हृदय को अपहत कर ही चुकी 
थी, उनके अमुत वचनों ने तो पीड़ा की सीमा ही तोड़ दी । ये मधुर शब्द कानों 
में पड़कर चित्त को जाने कितना अशान्त बनाएंगे, इस डर से प्रथम सम्भाषण के 
समय राधा कान बन्द कर लेती है-- 


भाषव बोलल मधुरी बानी 

से सुनि संदु मोयें कान। 
ताहि अवसर ठाम काम भेल, 

सरि धन पंचबाल॥। 


राधा को डर लगता है कि आज श्याम सुन्दर इस रास्ते से आएंगे, किन्तु 
वे अपने आँचल में आरती नहीं सजा पायेंगी । वे दौडकर उनके सामने खड़ी भी 
नहीं हो पायेंगी । क्योंकि आधा पद रखते ही नागर जन-समाज टैढ़ी भौंह करके 
देखने लगेगा | इसलिए वे कृष्ण के पास पहुँचने के लिये गरुड़ से पंख और इन्द्र 
से हजार आँखें पाने की प्रार्थना करती हैं । 

कृष्ण की.ये सारी विशेषताएँ उनके मन, चित्त और प्राणों को बिना मुल्य 
खरीद चुकी थीं और उस दिम जब पहली बार उन्होंने बाँसुरी में राधा का नाम 
ले लेकर पुकारा तब तो राधा ने अपना सब कुछ प्रेम के दाँव पर ही रख दिया- 


एक दिन हेरि हेरि हँसि हँसि जाय। 
अर दिन नाम धए सुरलि बजाय ॥। 


किन्तु सबको अपने ऐस्द्रजालिक सौन्दर्य से आकुल-व्याकुल करने वाला 
स्वयं भी अछूता न रहा। भुवन-भोहन कृष्ण राधा की मोहिनी प्ले व्याकुल होकर 
यमुना तट पर विश्वमित घूमते रहे । कभी “पूरा देख भी नहीं पाए!” की अतल 
निराशा, कभी कनकलता के समान पृथ्वी पर चलती हुई राधा की सुकोमल देह 
यथ्टिका हल्का निरावृत आकर्षण, कृष्ण को अर्थात्‌ अप्राकृत मदन को मदन के 
कुहुक आणी से बेधने लगा--- 


गरेलि कासिती गजहु गामिनि, 
मिहेसि प्रटि. निहारि। 
इसजाल  कुसुभ सायक, 
कुडुकि श्रेश बरनारि 


इ्ापति यू ए७ 


राघा के रूप से आकृष्ट कृष्ण प्रमत्त के समान वन-वन घूमते रहे । वे प्रत्येक 
ण मुरली में राधा का ताम लेकर पुकारते और उनकी भ्रतीक्षा में निरन्तर पथ 


र आँखें बिक्राए बाद जोहते रहते-- 


नतन्‍्दक लम्दत कदस्वक तेरु-तरु 

घिरे घिरे मुरलि बजाव। 
समय संक्रेत-लिकेतव बहक्चनल 

बेरि बेरि बोलि पठाद।। 
सामरि, तोरा लागि 

अमुझत विकल भुरारि। 
जमुनाक तिर उपयन उदवेगल 

किर फिर ततहि निहारि॥। 
गोश्स' बेचए अबइलत जाइत 

जनि जनि पूछ बनसारि॥ 


वैष्णन कवि के लिए इष्टदेव के रूप का चित्रण सिर्फ काव्यात्मक उपलब्धि 
ही नहीं रखता, बल्कि बहु उसकी भाषोपासना दा सीधा आलम्बन भी हो जाता 
है, वस्तुत: कृष्ण के भुवनमोहन रूप से राधा वा ही नहीं, विद्यापति का मन भी 
बिद्ध हुआ था, इसी कारण उनका एकमात्र नाथक् का रूप वर्णन न होकर 
उपासक का आराध्य भी बन गया है ! शाध्रा का दर्णन विद्यापति ने वैष्णव परं- 
परा के अनुसार भाज्नादिदी महाशक्ति के रूप में किया है। परिणामतः क्ृष्ण 
की व्याकुलता को एक सामान्य व्यक्ति की कामक विक्षिप्तता वहीं समझना 
चाहिए, वैसे यह सत्य है कि विद्यापति की दृष्टि मांसल रूप यर ज्यादा टिकती 
थी और दे राधाक्रष्ण के प्रेम के विभिन्न प्रसंगों की उद्भावना करते समय अपने 
समय को खज़जुतर-वर्णत सर्वक्षी कूढ़ परिषाद्यों का भी निर्वाह करते थे । राधा 
कृष्ण के प्रेम में इसी कारण मध्यकाल की मद परिपादी सर्वत्र दिखलाई पड़ती है| 
अर्थात्‌ कवि क्रमश: प्रथम दर्शन, स्वप्न दर्शन तथा अनुरागोदय का वर्णन करने के 
पश्चात दूती प्रसंग की भी अवतारणा करता है| मंडन, संखी-शिक्षा, उपालम्भ, 
परिहास आदि के भी अवसर आते हैं। प्ताथ ही संभोग का विस्तृत वर्णन, मान, 
मात तोड़ने के विभिन्न प्रसंग और पुनः विस्तृत रति क्रीड़ाएँ। विप्रलम्भ की 
सभी दशाओं का यहाँ समावेश भी मिलेगा, यानी अभिलाषा, चिंता, स्मृति भुण- 
कथन, उद्देश, अलाप, उत्कंठा, उन्माद, विषर्यास, व्याधि, जड़ता आदि का भी 
उन्होंने पुरस्सर दर्णत किया है। इन सभी प्रसंगों में कृष्ण का चरित्र किस रूप 
में विकसित हुआ है इस पर हम आगे विचार करेंगे । 

विद्यापति के कृष्ण न केवल राधा के परमश्रिय प्रेमास्पद हैं बल्कि स्वयं प्रेम 
को घ्यथा को प्रस्मेक क्षण भोगसे बाले प्रेसी भी हैं. मध्॑पि उनका प्रेम राधा के 
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प्रेम की तुलना में बहुत निश्छल, गंभीर और मासूम नहीं प्रतीत होता । फिर भी 
विद्यापति ने प्रेमी कृष्ण के व्यक्तित्व के विभिन्न पक्षों का उद्धादन किया है । 
वे अपना प्रेम-निवेदत दूती के माध्यम से राधा के पास भेजते हैँ। यहाँ बह ध्यान 
रखता चाहिए कि विद्यापति की राधा परकीया ही हैं, इसलिए दूती-प्रसंग की 
अवतारणा प्रेम के गम्भीर वेदनात्मक स्वरूप को अतिशयोक्ति पूर्ण भी बना देती 
है। इसी प्रत्यवाय को दूर करने के लिए सूरदास आदि कृष्ण भक्तों ने राधा की 
स्वकीया के रूप में बदल दिया । जो भी हो विद्यापति ने राधा के रूप से विद्ध 
कृष्ण की कारुणिक अवस्था का बड़ा हो मामिक वर्णन किया है। दूती कहती है 
कि वे यमुना के तट पर बैठे हुए निरन्तर 'राइ', “राई! रठते, भँखों से अश्रु 
बहाया करते हैं। वे सभी प्रकार की केलि क्रीडाएँ छोड़कर अहूनिश भ्रमित चित्त 
विज्षित्त की तरह ताकते हैं। उत्तका शरीर सरपिणी के दंश से पीड़ित व्यक्ति के 
समान निरन्तर तड़पता रहता हैं। वे बार-बार कहुते हैं--- 


पुनि फिरि सोइ नथन जदि हेरबि 
प्ओच. चेतन नाह। 
शुजगिनि दंस पुर्नाह जदि दंसए 
तबहिं समय विष जाहू ।॥। 

दूसरी ओर राधा की दूती उनके हृदय की दारुण पीड़ा का दर्णन' कृष्ण तक 
पहुँचाती है । प्रेम विभ्रव्ध होता हैं, गरिरधारी की नटखठ लीलाएँ यहाँ से शुरू 
होती हैं | वे कूंज भवन से निकलते कभी झटके से आँचल पकड़ लेते हैं। कभी 
साना प्रकार के बहाने बनाकर राधा को रोकने की कोशिश करते हैं। विद्यापति 
ने इस प्रसंग में नौका लीला के दो पद दिए हैं जिनसे कृष्ण के हास-परिहास 
और नोक-श्लोंक का रूप सामने आता है । 

विद्यापति ने राधा कृष्ण के प्रथम मिलन के पूर्व संश्ची-शिक्षां के माध्यम से 
कामशास्त्र में वणित उस पुरानी परिपषांटी का निर्वाह किया है, जिसमें प्रथम 
समागंम की आशंका से भयभीत नवोंढा भागिका के विश्वंभग व्यापार सिंखाए 
जाते हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इल प्रसंगों के चित्रण में विद्यापति आवश्यकता 
से अधिक रस लेते प्रतीत होते हैं, किन्तु सखी-शिक्षा और रतिक्रिया वाले प्रसगो 
के अलावा कुछ ऐसे भी अंग अवश्य हैं जिनमें कवि स्थूल वासनात्मक घरातल से 
ऊपर उठकर चिन्मय मिलन के क्षणों को भी बाँघने में सफल हुआ है । इन प्रसगो 
में कृष्ण का व्यक्तित्व केवल एक विदब्ध नायक की भाँति ही नहीं, प्रेम की रसा- 
नुघ्ृृति से प्रभावित व्यक्ति क॑ रूप में भी चित्रित हुआ है विधापति 
कृष्ण के चित्रण मे रूप भो घारण कर सेते हैं जैसे 
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पुनः आती हैं धभिसार की रातें, किन्तु वे चित्रण जितना राधा के प्रेम की 
दुनिवारता का वर्णन करते हैं उतवा कृष्ण के समुज्ज्वल प्रेम की अनन्यता का रहीं, 
वस्तुत: वे इन स्थलों पर एक धृष्ट वायक के रूप में चित्रित किए गए हैं १ 

राधा का मान अवष्य ही इब्ण के हृदय की पीड़ा समुत्सुकता, आतुरता, 
प्रिया को' मासते की विविध जेष्टाओं को सामसे ले जाता है। यद्यपि यहाँ भरी 
प्रंपरानुसार उन्हें छलिया रूप में ही चित्रित किया गया है, वे किसी पर नारी 
के साथ काफ़ी रात्ि बिताकर जगी हुईं लाल आँखों, सिर पर लगे जावक के 
चिह्दों और अधरों पर लगी लाली के साथ जब राधा के सामने आते हैं तो माच 
स्वाभाविक हो जाता है। ऐसे स्थलों पर कृष्ण के चातुर्थ का वर्णन उनके व्यक्तित्व 
मे कोई वृद्धि नही करता । ने जब शिव-पूजा में रात्रि बिताने के कारण लाल हुई 
आँखों तथा पृजा की रोरी से लाल भाल और अधर की बात करते हैं तो यह 
नायक कं चसुराई तो प्रकट करती है, प्रेमी के चित्त की अनन्यता का परिचय 
नही देती मान तोड़ने के लिए उन्हें दो-तीन लीलाएं भी करनी पड़ती हैं जिनसे 
निशचय ही राधा के प्रति उनके चित्त का गौरव-भाव प्रकट होता है। वे योगी 
का वेष धारण करके भाव रतव देइ मोय” की भीख माँगते हैं, उस समय मांत 
वी अवस्था में भो विरह से विदस्ध, विक्षिप्ति राधा की जटिला वश्चू की मंगल 
कामना से प्रेरित होकर जोगी को पहुचान नहीं कर पात्ती और जब दूसरी बार 
कृष्ण “देव देयासिनि” (तंत्र मंत्र जानमे वाली स्त्री) के वेष में तथाकथित भृत- 
बाधा से परेशान राधा को निरोग बनाने के लिए जटिला के घर पहुँचते हैं, तो 
एकात मिलत' तो हो पाता है, पर माव नही टूटता । परिणामतः बीणा-वादिनी 
जन्ी' के हूप में तीसरा प्रयत्त करते है। इस बार चाहुर्य वहीं, प्रेम की पीड़ा 
ज्यादा उभरकर सामने आती है। दर्द को व्यथा से गूंजती हुई द्ीमा की आवाज 
सुनकर राधा स्तवरी-रूप-धारी क्ृप्ण को एस बुलाती हैं-- 


राह के निक बजाओल सुम्दरि 
धसुनइत भइ गेल साधा। 

ए नव यौवनि सखिन विर्देसिनि 
झआाओ पुकारइ राधावा॥॥ 


जो कार्य प्रदर्शवात्मक चातुर्य वहीं कर सका, वही नि्नान्त वीणा के मछुर 
स्वरों ने कर दिया । राधा प्रेम से गदगद होकर बोली, ऐसी ही व्यथाएूर्ण राधिनी 
मेरा कान्हा भी बजाता है । और तव ? 


धनि कह तुअ गुन रोझि प्रसन्न भेल 
भागहु.. सानस जोय 4 
मनोर॒थ छस जाछ्लि जदि सुन्दरि 
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भान रतन देह मोय॥। 
हँस मुख मोड़ि पीठि देह बइसल 

कास्कू कएल: धनि कोइ । 
टूडल समान बढ़ल कत कोतुक 

भूपति के कह ओइ॥। 


और इसके बाद आता है पुन: विश्वव्ध प्रेमियों की लीला विलास, जिसमे 
कही कोई संकोच नहीं, सीमा नहीं, मर्यादा नहीं । प्राकृत मदन अपने पूरे दल- 
बल के क्षाथ वसन्‍्त ऋतु की मदभरो रातों में अप्राकृत मदन पर आक्रमण करता 
है और नवनव ताँबिया पत्लवों से समुल्लसित, नव वृम्दावन के नव तट पर, 
नवल बसन्त के नवल मलयातिल में जहाँ लव फूलों के लव पराग से मतवाले 
सधुप गूंजार कर रहें थे, चवल रसाल-मुकुल-मधु-सत्त कोकिल गांत कर. रहे थे, 
नव रस से निमरज्जित नवल कान में तवयौवना गोपियों के मंडल में घिरे तल 
किशोर अपनी नवल बरनागरि'” राधा के साथ नवरस्ष संयुक्त राम में तललीन 
हो गए। यही था वहु स्थल जहाँ प्राकृत मदन की सारी चेष्टाएँ व्यर्थ हो गई, 
और बर्षों से प्रज्वलित प्रेम की आग अमृत्त की धारा से बुझ गई । रसिक रस- 
राज का संगोग इन चरम बिन्दु पर पहुँच कर अपार विरहु में बदल गया । कृष्ण 
गोकुल से मथुरा चले गए । 

विद्यापति का विरह-वर्णन कृष्ण के चश्त्रि पर कोई प्रकाशन नहीं डालता । 
विरह के माध्यम से राधा के प्रेम की अनन्यता, उदारता, निःस्वार्थ समर्पण- 
गीलता तथा गंभीरता हूं स्पष्ट हुई है। हाँ, यह सही है कि विद्यापति ने कृष्ण 
को भी इस विरह ज्वाला से अछूता नही रहने दिया है। बस्तुत्त: कृष्ण के हृदय 
की प्रतिक्रिया का चित्रण करके उन्हांने अपने नायक को कामकला प्रवीण, धरृष्ट, 
चतुर नागर मात्र ही नहीं रहने दिया है । इसलिए जब कृष्ण बज की थादें करके 
अपने भीतर के दुःख को निश्छल ढंग से व्यक्त करते हैं, तों वे एक महत्वपूर्ण 
प्रेस को, एकागी क्विया-व्यापार, अथच रसाभास की स्थिति में परिणत होने से 
बचा लेते हैं ! 

विद्यापति ने विरह वर्णन में त्रमर गीत का कोई स्थान नहीं रखा है । 
एकाप्ठ पदों मे ऊधो शब्द का यों ही प्रयोग हो जाता है | इस कारण कृष्ण को 
उपालंभ देने के वे सभी प्रसंग जो परवर्ती कृष्ण भक्ति काव्य में बहुत विस्तार से 
चित्रित हुए हैं, यहाँ छूट जाते है। इसका विद्यापति के कृष्ण के व्यक्तित्व पर 
अच्छा ही प्रभाव पड़ता है, क्योंकि वे यहाँ कितब, छलिया, स्वार्थी, रसलोभी 
भ्रमर बृंत्ति के चंचल स्वभाव वाले व्यक्तित्वों से विभूषित नही हो पाते । विद्या- 
पति ने कृष्ण के चरित्र की एक और भी दृष्टि से उभारने का प्रयत्न किया है। 
कृष्ण को ब्रज की स्मृति में उन्मन और उदास तथा राषा के मनन्‍्य प्रम का स्मरण 
करके करते हुए दिखाकर उनके व्यक्तित्व को निश्चय हो ऊँया उठाया हे 


चेल्यापति १५१ 


उनको अपना राज्य-ऐश्वर्य तथा दूसरी रमणियों के साथ सम्बन्ध अत्यन्त दुःखद 
प्रतीत होने लगता है और वे इन स्थितियों में विरक्त के समान जीवन व्यत्तीत 
फरते हैं--- 


से बुनि रात दिवस नह भाषए 
. ताहि रहल मन लायी 

आनि रसनि स्ये राज सम्पद मोयें 
आधिए जइसे बिरशी १ 


के यमुना के तीर पर हुई रासलीला को याद करके चमत्कृत चित्त होकर 
अत्यन्त उदास हो जाते हैं और वार-बार अपनी वैभवपूर्ण राजधानी, अपनी नई 
तागरिकाओं के साथ समुपस्थिति विलास की सारी सम्पदा को राधा के बिना 
बाधा के समान मानते हैं-- 


सजनी कोन सरि जोबए कान। 
राहि रहल दूर हम मथुरापुर 
एतहू सहए परान ॥॥ 
अहसन तगर अदुसम लव नागरि 
अइसन सम्यद मोर। 
राधा बिनु सब बाधा समानिए 
नयनतन तेजिए नोर ॥; 


कृष्ण की यह दशाः कवि विद्यापलि को भो ण्हू कहने के लिए विवश कर 
देती है--- 


कहु कवि सेखर अनुमति जनलों 
बड़क बड़ई पिरीति ॥॥ 


विद्यापत्ति ने अच्त में कृष्ण के चरित्र को और भी अधिक ऊंचा उठाने का 
प्रयत्त किया है, जब बे उन्हें पुन: अपनी विरहिणी प्रेमिकाओं से मिलने के लिए 
ब्रज वापस ले आाते हैं। यह दुरन्त, दुखदायी, दुलिवार विरह अन्त में मिलन 
मे बदल जाता है । राधा की अतल स्परशिनी व्यथा, जिसको दाहुक ज्वाला से 
सम्पूर्ण दृन्दाविपिन सूख गया था, पुनः: पलल्‍लवित और पुष्पित हो उठा । दोनों 
के लिए दुर्लभ, दोनों का दर्शन अपनी अजस्र धारा में विरह जनित सभी दुःखों 
को बहा ले गया । दोनों एक दूसरे के सामने बैठकर घण्टों एक दूसरे का मुँह 
देखते रह गए 


१५२ विद्यापति के कृष्ण 


खिर दिन से विहि मेल अनुकूल रे। 
इृंहु भुख हेराइत बुंहु से आकूल रे ॥ 
थहू मिलन प्रेम की सात्विक पराकाष्ठा को उस समय छूता है जब प्रेमी और 
प्रेमिका दोनों साथ हैँ। लम्बे अन्तराल के विरहु की सारी व्यथाएँ भूलकर एक- 
दूसरे के व्यवहार पर बिना किसी प्रकार का आरोप लगाए हुए, बिना कोई उपा- 
लंभ दिये हुए, एक-दूसरे के उदारतापूर्ण गुणों की चर्चा करते हुए एक दूसरे को 
देखते रहें--- 
चंधन नयतन दुहु अयन अधान 
डुँहु भुन डुहुंगुन दुह्ुुजल गान । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि विद्यापति नें कृष्ण-जीवन का अत्यन्त सीमित 
क्षेत्र लेकर भी उनके रूप, भाकर्षण व्यवहार, शील और प्रेम प्रतिदान की विभिन्न 
स्थितियों का चित्रण करके एक ऐसे नायक का निर्माण किया है जो सहज ही 
पाठक के मानसिक जगत पर अपना आधिपत्य स्थापित कर लेता है । विद्यापति 
ने कृष्ण जीवन की उन लीलाओं का जो अबुरों के विध्वंस्त और सज्जनों के परि- 
ज्राण के लिए घटित हुई, वर्णन नहीं क्रिया है। इस कारण कृष्ण के ऐश्वर्यमय, 
शीर्यपूर्ण लोकरक्षक व्यक्तित्व का प्रस्फुटन नहीं हो पाता । उन्होंने परवर्ती सूरदास 
आदि की तरह उसके अतिशय चित्ताकर्षफक बालरूप और बाललीलाओं का भी 
बर्णत क्रिया है । इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि विद्यापति ते प्रेमी कृष्ण 
को ही अपना लक्ष्य बनाकर पूर्णकाम ल्ीलावतार के जीवन के एक अंश मात्र 
को चित्रित किया | यह भी सही है क्षि उत्तका यहू चित्रण कई स्थलों पर तत्का- 
लीन झड़ परिपाटी के कारण कृष्ण की कार्मावदः्धता को ज्यादा उभारता है, 
किन्तु समूले स्थूल रति-प्रसंगों और काम कला के विस्तृत वर्णनों के बीच भी 
कृष्ण का एक ऐसा चरित्र अवश्य उभारता है, जिसमें मानसिक अनुराग, उच्च 
कोटि का आनन्दमथ मदन-विलास तथा अपनी अभिन्न प्रेमिका के प्रति निरन्तर 
वदान्य, कझंतन, वंशवद्, आस्थापूर्ण और सदानुरक्त बने रहने की संकत्पज 
सदिष्छा सदैव विद्यमान रहती है। विद्यापति के क्रष्ण की यह सहज भानवीय 
अनुरक्ति उन्हें उस स्थान पर बिठा देती है कि वे चैतस्य से लेकर मीरा, सुर 
ओर बाद के अनेकानेक कवियों के लिए प्रेमसाधना के अचिन्त्य प्रणतपाल, 
चितरंजक आराध््य के रूप में प्रेरणाप्रद अभय-वरद मुद्रा वाले प्रियातिप्रिय 
परमदैवत बन गये । वैष्णव कीर्तन में विद्यापति के श्वद्धारिक पदों के अलौरिक 
दन्मयता के साथ गये जाने के पीछे यही रहस्य छिपा है । वे जनभाया में कृष्ण 
पर काव्य लिखने वाले पहले व्यक्ति थे, और इनमें सन्देह नहीं है कि उन्होंने राधा- 
कृष्ण की युगल मूर्ति के चरणों में जो मानसिक वाक्छप पृष्पार्चन निवेदित किया 
बहु बाद के कवियों. भक्तों और शाथकों के लिए प्रेरणा का ज्योतिर्मय सम्बल 
गौर पाधेय बन गया 


तो 


१२ ' अपरूप के कवि 


शिप्से के साहित्य-कोश भें सौन्दर्य शोर्षक प्रकरण में एक बड़ी मज़ेदार बात 
कही गई है। सौन्दर्य के विषय में शास्त्रीय मतों की संकुलता की ओर संकेत 
करते हुए कहा गया है कि सौन्दर्य का पथ सिद्धान्तों की कग्रों से भिर गया है | 
किस्तु प्रेतात्माएँ चलती भी हैं और जब कि रास्ता कुद्वरे से ढका हो तो गह फर्क 
मश्ना बहुत कठित हो जाता है कि कौत जिन्दा है और कौत मुर्दा ।” वस्तुलः 
सौन्दर्य जैसे बस्तु की परिभाषा करना कठित ही रहीं, असंभव है। लेकिन असेभय 
को भी संभव बनाने का प्रमसत मातद की प्रवृत्ति है, ऐसी अवस्था में मवि सिद्धांतों 
का अवण्डर या स्कों का जाल लक्ष्य-वस्सु को लक्षणों की मुट्ेश्िका में समेत ते तो 
बया क्षाश्सर्य । इसीलिए हजारों बर्ष पहले प्लेटों ने सौंदर्य की परिभाषा बताते हुए 
शहा था कि अगर कोई वस्तु घुखर है तो इसका केवल' एक ही कारण हो सकता 
है कि धहु अत्यन्त सुख्दर है। सौंदर्य की वध्याध्या नहीं हो सकती, उसका विश्लेषण 
नहीं किया जा सकता, बहु अतुभव की वस्तु है, उसमें रमा जा सकता है । 

सौंदर्य वस्तु का तहीं, व्यक्ति का धर्म है, जो इसे सोचता है, श्षमक्षत्ा है । 
ऊपर से देखने पर यहु विचार बहुत विचित्र मालूम हो सकता है, किन्तु इसमें सत्य 
हैं। पदि ऐसा न हुआ तो हर सुन्दर वस्तु बिला किसी अन्तर के प्रत्येक मनुष्य 
को सुर्दर प्रतोत होती, पर ऐसा नहीं होता । प्रसिद्ध दार्शनिक झझ ने सौंदर्य के 
विषय में कहा है कि यह बस्तु का गुण नहीं है, यहू केबल उस मस्तिष्क में विश" 
मान रहता है, जो उत बच्लुओं के बारे में सोचता है। इस प्रकार सौंदर्य भुलतः 
बैयक़िए या ध्यक्तितिएठ (3७०]४०४५ ७) गुण है। जो कोई बस्तु व्यक्ति को आतरद 
प्रदान कर सके, बह सुख्यर कही भा सकती है। एसी प्रयोजन के कारण सौंदर्य के 
पियय में विधि प्रसार के शिदाद घशते हैँ क्योंकि धधि शौर्य की परिभाषा हरतां 
कछित है तो उस आनंसद की परिभाषा सो और भी कठित है, मो उस घ्सु के 
सम्पर्क में काने से उत्पत्त होता है । 

कृति या कन्ाकार के लिए सौंदर्य का दुद्दरा महत्त है। एक सो यह कि बच 
बस्सु के सौच्थर्म के प्रति था अपती सौस्दर्य-प्रिय शजि के कारण किसी साध सर्तुं 
के प्रति अधिक जागकक होता है । बहु बत्तु के बारे में अधिक गहुदाई से सोचता 
है । दुतरे इप अबूचुत सौंदर्य को अभिव्यक्ति देते के लिए उसे महु ध्यात रमता 
पहला है कि इस बच्यु के सौंदर्य को सही-सही व्यक्त कर तके । इसी कारण कवि 
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उत्तरदायित्व दुहरा हो जाता है.। संसार इतना सीधा या सरल नहीं है। प्रत्येक 
वस्तु में एक प्रकार की गति या संघर्ष है । एच० एच० परबूरस्ट (प्र, 
एणगंक्रएप४४) ने लिखा है कि कला का मुख्य ध्येय अपते शब्दों के माध्यम से 
विश्वजनीन संघर्ष को प्रतिध्वनित करना है । बहू प्रत्येक वस्तु सुन्दर है, जो किसी 
संफल माध्यम के सही प्रयोग से उत्पन्न होती है, जो उसे व्यक्त करता है। यहाँ 
पर लेखक ने सौन्दर्य को अभिव्यक्ति में निहित बताया है । 

इस प्रकार यह निश्चित करने के लिए किसी कवि ने सौंदर्य का वर्णन केसा 
किया है, हमें मूलतः दो वस्तुओं पर विचार करना होगा । पहली थह कि सौन्दर्य 
के विषय में कवि की रुचि कैसी है, अर्थात्‌ वह कैसे विषयों को और कितनी 
बारीकी से छुनता है। कवि के इस चुनाव में कितना आभिजात्यथ है, कितना 
परिस्कार है। दूसरी यहू कि वह वक्तव्य वस्तु को किस प्रकार प्रेषणीय बनाता 
है, उसकी भाषा, शैली, उपमान, आशय सभी मिलकर उसके सौन्दर्य बोध का 
परिचय देते हैं । 

विद्यापति वस्तुतः सौंदर्य के कवि हैं | सौंदर्य उनका दर्शन है, सौंदर्य उनकी 
जीवन-दृष्टि | इस सौंदर्य को उन्होंने नाना रूपों में देखा था, इसे कुशल मणिकार 
की तरह उन्होंने चुना, सजाया, संदारा और आलोकित किया था । सौंदर्य मन 
को कितना भाव विहल और एकोन्मुख कर देता है, इसे विद्यापति जानते भे | 
इसीलिए उन्होंने प्रायः अपरूप” या सौंदर्य की अगुर्वता की एक सजीव पदार्थ के 
हप में ग्रहण किया है ! जब वे राधा या कृष्ण के रूप का वर्णव करने लगते हैं 
तो सनेष्ट रूप से इतना कहना नहीं भूलते कि इस अपरूप' ने सम्पूर्ण विभुवन 
को विजित कर लिया है, यह अपरूप किसी भी चित्त को चंचल कर सकता है। 
किसी भी शानी को क्षुब्ध कर सकता है--- 


सुधामु्यि के विह निरमल बाला 
अपकाप झूम संतोमय मंगल 
बत्रिभमुवन घिजयी साला 


आधव की कहब दुल्दरि रूपे, सजनी अपरूप पेखल रामा, ए सलि पेखलि 
एक अपरूप', आदि पंक्तियों से आरंभ होनेवाले बीस से अधिक गीतों में इस अप- 
रूप सौन्दर्य के माया-संकुल प्रभाव की निगृढ़ व्यजना की गई है। 

इस सौन्दर्य का प्रभाव विश्वव्यापी है। इसके सम्पर्क में आने पर विश्व की 


व्‌, 096 प्राएांएा 4, ० -॥ द्वाए २8 सह ९ए० गया एस 
घशए5, ६06. फ्राएडाउबी 2एावएा,. #ैएए फ्रांगह ई४ एशश्ताएाएत 
8६ एड ७ विएाए उप्एएलरर्ईए ७एॉ0ए॥07 ए 3 पर्वत पीयां 
छाफ़ाजिड अव्वपराफ_ 49350) 
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सभी वस्तुएँ सुन्दर हो जाती हैं । जायसी के परद्मावतत मे पद्मावती के सौन्दर्य को 
लोग पारस-रूप कहते है । पद्मावती के दिव्य रूप के स्पर्श से सभी वस्तुएएँ अधि- 
मव सौन्दर्य को धारण करती हैं । आचार्य हजारोप्साद दिवेदी ने इस पारस रूप 
की प्रशंसा करते हुए लिखा है" कि पारस रूप वह है जिसके स्पर्श ते यह सारा 
संसार रूप ग्रहण करता हैं| पद्मावती में वही पारस रूप हें । प्मावली के रूप 
वर्णन के बहाने भक्त कवि ने वस्तुत: भगवान के प्रभाव का वर्णन किया है | 
पश्मावत्ती ने समानसरोवर में स्तान करते समय जगा-सा हंत दिया और फिर 


तथतन जो देखा कंवल भा निर्मल नीर समोर 
हँसत जो देखा हुंस भा दसन जोति नंग हीर 


विद्यापति की राधा का अपरूप भी यही पारस रूप है । आश्चर्य तो यह देखकर 
होता कि जायसी से सौ बर्ष पहले विद्यापति ने जिस पारस रूप का चित्रण किया, 
उस पर लोगों का ध्यान नहीं यया, इसे विद्यापति का अभाग्य ही कहें ! विद्या- 
पतलि की राधा वह अपूर्त सीन्दर्य-मणि है, जिसकी प्रभा से सभी पदार्थ प्रकाशित 


होते हैं-- 


जहाँ जहाँ पग-जुग धरई, तहि तेंहि सरोरुह भरई 
जहाँ जहाँ झलकत अंग, तेंहि तेहि बिज्ञुरि तरंग 
कि हेरल अपरूप गोरि, पहल हिंय मॉहि भोरि 
जहाँ जहाँ नयत विकास, तेंहि तेंहि कमल परगास 
जहाँ लहु हास सेंचार, तेंहि तेंहि अभिय विधार 
जहाँ जहाँ कुटिल कटाख, ततेंहि मदन सर लाख 
हेरइति से घनि योर, अब तिन भुबन अगोर 
पुत्र किए शइरसन पात, दथ योहे इह इहुख जाब 
विज्ञाचति कहू जानि, तथद॒गुने देवव आनि 


एक बार थोड़ी देर के लिए उस गोरी के जिस अपहृप को देखा, उसी से तीनों 
भ्रुवन भरे आालूम होते हैं, उसके मधुर हास का एक कण जैसे सारी पृथ्वी पर 
अमृत बिखर देता है। यह राधा का पारस रूप, जिसे विद्यापति ने सम्पूर्ण श्रद्धा 
और हृदय की प्रवित्रता से निर्मित किया है, इसमें जो लोग झड्भार का पाथिव 
रूप-चित्रण मात्र खोजना चाहें, उन्हें कोन रोक सकता है: किन्तु विद्यापति का 
यह वर्णन राधा के सौन्दर्य की दिव्यता का प्रकाशक भी है, इसमें सन्देह नहीं । 
विद्यापति के द्वारा चित्रित सौन्दर्य की दिव्यता और पविज्नता की बात करके मैं 
उनकी मांसल सौन्दर्य-सष्टि का मुल्य घटाना नहीं चाहता । वस्तुतः सौंदर्य-लोधी 





है| परम पु० २०६१ 


१५६ अपलूप के कृषि 


कवि कभी भी रहुस्ववादी हो ही नहीं पाता, उसके सन के कुछ क्षणों में ऐसी 
प्रवृत्ति उत्पन्न हो सकती है जब वहु सुध्यर वस्तु के गुण-धर्म पर शुर्ध होकर 
उसके उद्दीत्त स्वर का चित्रण करे और उसमें दिव्यता |/0।४309) लाने का कुछ 
प्रयत्न भी करें, परन्तु अधिकांशतः वह सौन्दर्य की यथार्थ जगत के बीच में ही 
देखता पसन्द करता है। वाल्मीकि, कालिदास या रवीच्रनाथ आदि जो भी सौंदर्य 
प्रेमी कवि हैं, वे सजग रूप से अपनी सौंदर्य-सुष्ठटि को पृथ्वी, पर ही रखना चाहते 
हैं अर्थात्‌ उसमें यथासंभव यथार्थ का आधार रखते हैं, किन्तु कभी-कभी कवि 
विशेष की प्रधृत्ति इतनी अस्तर्मुदी होती है कि वह प्रत्येक वस्तु में किसी अहश्य 
रूप की कल्पता करने लगता है। वस्तुओं का व्यापक आधार उसके लिए 'किसी 
अहण्य' की ल्ीला-भूपमि प्रतीत होने लगता है। ऐसी दशा में जब बहू प्रकृति-सौंदर्स 
के प्रति आक्षष्ट होता है तो वह उसे मायाबिनी कहता है, उसके आकर्षक रूप- 
जाल में न फँसते की जागरूकता उस्ते कुछ हुद, तक रहस्यवादी बना देती है, जैसा 
कि रवीखुताथ था अन्य रहुत्यवादियों के काव्य में दिखाई पह़सा है | विश्यापति 
कालिदास की प्रकृति के कवि थे | यहु बात दूसरी है कि कालिदास जितनी सौलि- 
कता था तवीनता' उनमें नहीं है। इसका भुज्य कारण तत्कालीन क्षाव्यशैली में 
दूँढा जा सकता है, जिसमें मवीन उद्भावनाओं पर कम; कवि-प्रसिद्धियों और रुढ़ 
उपमानों पर ज्यादा ध्यान दिया जाने लगा था। विद्यापति ते दोनों प्रकार के 
चित्रण उनकी अपनी उदभावनाओं से अनुप्राणित हैं, बहुत से प्रवलित परिपादी 
का निर्वाह-मात्र करते हैं । 

प्रभम प्रकार के चित्रण की विशेषता कवि की हचि के कारण हो उत्पन्त 
होती है। सौन्दर्य के बारीक पक्षों को स्पष्ट करने के लिए तगे' हृश्य-विधाल और 
अप्रस्तुतों का प्रयोग क्रिया गया है। यह कह सकना तो मुश्किल है कि प्रमोग 
विश्ञापति के बिलकुल मौलिक हैं। हाँ, इतना अवश्य कहा जा प्क्षता है कि इसमें 
किसी प्रसिद रूढ़ि का था किसी प्रसिद्ध कवि की उक्ति की छाया नही है। मध्य" 
कालीव काध्य में मौलिकता दूंढ़ने का महु तरीका ठीक तहीं हैं। क्योंकि भौलियाता 
बश्तुओं के लिए लगे उपमानों को हूँढ़ने में नहीं, बल्कि पुराने उपभातों को सगे 
सरीके से कहुने में दिखाई पहली है। पद्ाहरण के लिए अँछों की प्रपमा प्रभर 
से दी जाती है। मुझ भर भाँख के एकत्र चित्रण में मु्र को कमल और माँद्ों 
को फ्रमर गहते हैं। किन्तु यहू हश्म का बारीक सित्रण महीं कहा जा सकता | 
विद्यापत्ति पहले तो भुद्ध की छवि को अभिधार्य में हो ब्यक़ करते का पूर्ण प्रयश्श 
करते हैं। शाधारण से लाध्षाएण शब्द जैसे दंगंति कौ सरहु जड़े होते हैं। दुष्दर 
सुर और सुख्दर भजि--पविचधापति कहुते हैं--- 

सहुण हि भातन झुलुर है 
चौँह चुरेशलि भाँछि 

मुंह तो 'पहृ॒ण' धुल्र है धौस्वप॑ का सबपे बढ़ा मुण्त इशकों सहणता है. वह 


विद्यापति १५७ 


बह 
व्नेषण विद्यापति हो दे सकते हैं। और जाँखें जो भौंहों से घुरेखित है | 'भौह 
सुरेखलि' अखि का प्रयोग ध्यान देने लायक है । विद्यापति को अब भी सत्तोष 
नहीं हुआ । मुख को कमल की तरह कह सकते हैं, और आँखों को श्रसरों की 
तरह | किस्तु दया 'अ्मर' कह देते मात्र से चंतल्न बरोतियों बाली बपल आँखों 
की विशेषता का पूरा बोधे हो पाता है ? शायद नहीं। इसीलिए विद्यापलि से 
लिखा है -- 


पंकज मधुपिति सधु कर रे 
उड़ए पत्तारलि पांधि 


अंखल भ्रमर स्वभाववश और आशेशा से | पौवन के आधमन' पर भग- 
आशमा का संचारी स्वत्त: उद्ित होता है) इस भधु को पीते हुए भी उद् जाते 
की मूत्र में पांखों को फैलाये हुए हैं--युवती की आँखें जैसे सुदूर गन में उड़ 
जागा चाहती हैं । विद्यापति इस रूप के इवभाष की व्यंजता भी भव्यस्त हल्के 
ढंग में, किन्तु अतीव गहन ब्यंजना के साथ प्रस्तुत करते हैं--- 


तर्ताह धाभोल दुहु सोचन रे, जतहि गेलि बर भारि 
ज्ञाप्ता' लुखुध न॑ तेजए रे, कृपमक पाछ भिजारि 


जैसे आशा-लृव्य भिखारी कृष्ण का पीछा नहीं छोड़ता, वैसे उस सुत्दरी के 
पीछे-पीफे रूप-लुक्ध आंखें दौह गश। कृषण सम्बोधन में नारी के कप-शील की 
ओर मंकेत है! 

उयमानों का प्रयोग विश्वापति के काव्य में धत्यस्त कद ढंग से हुआ है । 
फिन्मु कवि को जैसे इस उपभारों में आसक्ति नहीं है चूँकि थे जिस वस्तु का वर्णन 
करना आाहते हैं, उसके लिए इस उपमानों का प्रयोग होता भा रहा है, इसलिए 
उ्होंगे भी क्रिया, किस उसके मल में निरस्तर या। शंका है कि शायद माध्यम 
उपयुक्त नहीं है, बह रूप इससे ऊपर की जल्तु है, इसे इस 'शद्धुणाओों में बाधना 
कीड़े महीं | बॉधन का प्रथत्त भी किया जागे तो भी गया यहू अनिर्वध्रतीय कृप इस 
छाड़ियों में बाँधा जा सकता है ? इसीजिए प्रायः जे विरोधाभासों या धतीषों का 
प्रयोग करते हैं। घतझा एक बढ़त प्रसिद्ध गोौत नोबे उद्ुत किया जाता हैं+- 


तोहर बदल सम चांद होकपि माह 
ज्यों जतसन बजिहि देख 

कए बेरि फाहि बताओ तद्य कांप 
हइयों शुछित साहिं सेल 

जोजब धुल कमल माँद चाप चछ 
है जत के माँह बाते 


पृप्८ अपरूप के कवि 


से फेरि जाय लुकायल जल भए 
पंकज निज अयमाते 


इतना सब होते हुए भी उन्होंने पुराने उपमान का ह्वच्छन्द व्यवहार भी 
किया है। विद्यापति के इन वर्णनों को समझने के लिए कवि-प्रसिद्धियों और 
कवि प्रौढ़ोक्ति-सिक्त अप्रस्तुतों की पुरानी परिषाटी को समझना आवश्यक 
हो जाता है !' वख-शिख वर्णन में उन्होंने सर्वत् इसी पिटी हुई परिषादी की 
शरण ली है। किन्तु विद्यापति ने इत रूप उपमानों को भी नये ढंग से प्रस्तुत 
किया है । उन्होंने दृश्य के रूप, गुण और वर्ण तीनों ही दृष्टियों से अग्रस्तुतो के 
निर्वाचत' में अपनी सहुज प्रतिभा का परिचय दिया है। उदाहरण के लिए शरीर 
के वर्णन के लिए खन्द्रमाला, शिरीषमाला, विद्युल्लता, तरा, कनकलता, दीप- 
शिखा आदि प्रयोग साहित्य-शास्त्र में रूढह माने गए हैं | विद्यापति ने भी शरीर 
के लिए इन्हीं का प्रथोग' किया है-- 


(१) मेघमाल संय तड़ित लता जति (पदावली, पद २८) 
(२) जनि विज्ञुरी रेह (पद २६) 
(३) कनकलता अरविष्दा (पद १६) 
(४) कनकलता अवलम्बन ऊअल (पद १८) 


मुख की उपमा सर्वत्र चन्द्रमा या कमल से दी' जाती है । विद्यापत्ति ने भी प्राय: 
सर्वत्र उन्हीं उपमानों का प्रथोग किया है। केशों की उपमा शास्त्रकारों की हृष्टि 
से अन्धकार, शैवाल, मेघ, मयूरपुच्छ, अमर-श्रेणी, चामर, यमुना-तरंग, मील- 
मणि, तीलकमल, आकाश, ट्वप, ध्रूप का धुआँ इत्यादि से दी जानी चाहिए ४ 


(१) चिंकुर गरए जलधारा 

जनि मुख ससि डर रोबए अंधारा (पद २३) 
(२) केस निगारइत बहू जल धारा 

चासर गरए जाति मोतिय हारा (पद २५) 
(३) चिकुर गरए जल घारा 

मेह वरिंस जनु सोतिय हारा (पद २४) 





१. हिन्दी साहित्य की भूमिका के परिशिष्ट मे कवि-प्रस्चिद्धियों पर विचार किया 
गया है । 

२. अलंकार शेखर .११११। 

पदानली राभवृक्ष बेनीपुरी सम्पादित । 

४ कवि 


न्प्प 


विद्यापत्ति १ल्‍छ 


(५) अलकाहि तीतल तें अति शोक्ा 
अलिकुल कमल बेढल सघुलोन्ा (पद २४) 
(५) तापर सॉपिनि झापल मोर (पद ३६) 


इसी प्रकार आँखों की उपमा श्रमर, मृग-तेत्र, कमल-पत्र, मत्स्य, खंजन, मेघ, 
चकोर भादि से की जाती है । विद्यापति ने क्ाँखों की उपभा प्रायः उपर्युक्त सभी 
उपमानों से दी है । आँखों की उपमा यमुना-तरंग या केवल तरंगों से भी दी 
जाती है ।* 


(१) कुदिल कठाख लाट पड्ि गेल 


मधुकर डस्बर अम्बर लेल (पद ३०) 
(२) लोदन तुल कमल नह 
(३) तापर चंचल खंजन जोर (पद ३६) 
(४) बादल लोचन. चोर 

दिया मुख रुचि पिबए घाओल 

ऊनि के चाँद चकोर (पद रे८) 
(५) सावत घन सम झर दु चयान (पद ४७) 
(६) नीर निरंजन लोचन राता 

सिंदूर संडित जनु पंकज पाता (पद २४) 


स्थान के बाद लाल हुई आँखों की उपसा केवल कमल पत्र से'सहीं दी । वैसे 
कमलपत्र भी लाल हो सकता है! किन्तु यहाँ श्वेत कमल-पत्र को सिन्‍्दूर मंडित 
हो, ऐसा कहा । क्योंकि आँखें निर्तर लाल नही रहतीं। श्वेत आँखें सथय:स्तान 
के बाद लाल हैं ' यह सालो सिन्दूर की तरह है । सिन्दूर शब्द का प्रयोग करके 
नायिका के सौभाग्य का भी संकेत दे दिया | 

बराहमिहिर ने बन्धुजीव के समान लाल और अर्मांसल अधर को प्रशस्त 
बताया है । इन गुणों को ध्यान में रखकर अधरों के लिए प्रवाल, बिम्वफन्त, बधूक 
पृष्प, पल्‍लव तथा मीठे पदार्थों से उपमा देते की प्रथा है ।* 


(१) विमल बिम्ब फल जुगल विकास (यद ३६) 
(२) अधर ब्स्दि अघनाई (पद १०) 
(३) अधर बिम्ब सन दसंत दाडिस विजु (पद १२) 


१. अलंकार शेखर १३६। 
२ बही, १३६४५ 
३ यही ३१७ 


१६०७ अपरूप के कवि 


अधरों के बारे में विद्यापति बहुत जागरूक नहीं है। थे तो मुख का वर्णन करने 
के बाद अधर, चिदुक और कंठ की बात छोड़कर #ुचों के आरे में बर्णन करते 
लगते हैं । कुत्रों की उपभा देने में तो विद्यापति बेजोड़ हैं। जाते कितती प्रकार 
की उपमायें खटाखट उपस्थित होती चली भती हैं । यह उनके तख-शिख वर्णन 
का प्तके आकर्षक और सबके अधिक निर्बल पक्ष हैं। इसके वर्णन में उन्होंने जाने 
कितने गीत लिख डाले । कुचों की उपमा के लिए संस्कृत आलंकारियों ने कुछ 
छपमान माने हैं। जैसे पूंगफल, कमल, कमले कोरक, विलत, ताल, मुञ्छ, हाथी 
का कूंभ, पहाड़, घड़ा, शिक्ष, चक्रवाक, सौवीर, बीजपुर, समुद्र, छोलंग आदि । 
वराहमिहिर ने वर्तुलाकृत घन, अविषम, और कित उरोजों को प्रशंता की है ।' 
(१) पीन परयोक्र बूंबरि गता 


सेव उपजल कत्तणा लता (पद १०) 
(१) छुम्र जुग परक्ति खिकुर पुसि परसल 

ता अरुक्षायल हारा 

जाति सुभमेश अपर मिलि ऊगल 

चाँद बिहुनू. सब तारा (पद ११) 
(३) मेल शपर बुड कमल फुलाइत (पद १२) 
(४) जुगल सल सम हिमकर देखल (पद १३) 
(५) काम कझयु भरि फमक संभु परि 

डारत. घुरसरि धारा (पद १४) 


(६) फुछ उग कप्तल कोरक जल सुद्धि रहू (पद २०) 
(७) कुछ युग... जाय संकेवा [पव २१) 
(४) माझि धुल अतु कमक शुक्र 
धल कुछ जोरा पत्र (१४) 
पजदि घंडाभोत्र कमंक कटोरा 
(४) समल बीर रहु परयोधर सीमा 
फाधक्त बेंज जनि पड़ गेल होगा (पह २४) 
(१०) शुग अरविय (पद २६) 
(११) कसफा कन्नल तैरि काहे मे लोधि (पर ३४) 
(११) छुच कब्मे कहि गेल भप्य भात (पढ़ ३०) 
(१३) जह्त र विधदु अक्षालिक कामिसि 
क्र फुंच झाफ घुलादा 
कक संज्ु सतम अवुपतत सुख्दर 
धुएं पंकज इस. बर्थ (पद ११) 


१ ब्दी पृ० ४ 
२ बृहद्‌ धंडिता ४० ६ 


वद्यापति १६१ 


ही नही. विद्यापति कु्चों के विकास' को संलक्ष्य करके भी अपनी उपसातरं की 
क्रामत दिखाते हैं। ऐसे स्थलो वर रूढ उपभाओं से उन्होंते आकार की हृषिष 
के विकास-मूचंक स्थितियों की कल्पना की है। 


पहिंश बदर कुछ पुन नवरंग 
दिन. दिल बह़ए पिडए अनंग 
से पु शये गेल बीजक्ष पोर 
अब कुच बाढ़ुल सिरफल और 


ठैर, धारंगी, बीजपूर तथा श्रीफल से इस क्रमिक विकास की सूचना दी गर्ड है। 
नहराते हुए श्वेत आँचल से अनाउ्छादित कुचों के लिए यह उपमा कितनी सुन्दर 
है। जैसे शरद के एवेत घन पवन से पराशूत होकर पर्वत को व्यक्त करने के लिए 
विवश हो जाये-- 


उरहि अंचल सझाँपि अंचल 
आध पयोधर हुंरु 
पौन पराभव सरद घन जानि 
बेकत कएल सुमेरु 


संस्कृत आलंकारिकों ने नाभि और कि के सौम्दर्थ के विषय में बताया है 
कि दक्षिणावर्स नाधि प्रशस्त होती है । इसके लिए रसातल, कूप, आवर्त, 
शील या छूंद आदि की उपमाएँ चलती हैं।' नामि के पास की हल्की ध्यामल 
रोमावनियों का वर्णन भी कवि लोग करते है । इसकी नृदुता, श्यामता, 
मूक्ता और नाशभिगामिता को सुन्दर कहा सया है । ताभि के निचले भाग 
को बलि कहते है! ज्िबली का वर्णन कवि लोग करते है। इसकी उपमा लता, 
सोपान, तदी-तरंग, श्रेणी आदि से दी जाती है। कट के वर्णन में मुई की नोक, 
गुन्य, अणु, सिंह की कटि, आदि उपमान गद्दीत होते है। विद्यापति के कुछ 
प्रमुख प्रयोग नीचे दिये जाते हैं--- 


(१) कनक कदलि पर सिंहु समारल (पद १२) 
(२) गर नितम्ब भर चलए न पारए 

साक्ष खानि ज्ीनि निमाई 

आगि ज्ञाइत सनसिज धरि राखल 

विवलि लता अव्झाई (पद १३) 
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१६२ अपरूप के कति 


(३) नाभि विवर धंय लोम लता वलि (पद १४) 
(४) केहूरि सस कटि शुत्त सजनि गे 

लोचन अम्दुज धारि 

विल्यापति कवि गाओल सबनि गे 

शत पाओोल अवधारि (पव १६) 


जाँघों की उपमा कनक-कदली से बहुत रूढ़ हो गई है । चरण-तल कमल, 
पललब, किसलय, स्थल-पक्म से उपमित होते हैं। नाखूनों की उपमा चन्धमा से 
या सलाई की हृष्टि से प्रवाल से दी जाती है। नारी की गति के लिए हंस, हाथी 
आदि की चाल से उपमा दी जाती है | चरणों के जाबक था महावर के वर्णन मे 
उषा की लाली, अग्नि-शिखा, पलाश-पुष्प आदि की उपमाएं दी जाती हैं। विद्या- 
पति ने इन्हीं उपमाओं का! सहारा लियां है-- 


(१) पल्‍लबराज चरन जुग सोधित 

गति गजराज क भाते (पत्र १२) 
(२) विपरित कनक कदलि तर सोभित 

यल पंकज के रूप दे 
(३) हस्ति गसन जका चलइत संजनि गे 


देखइति राजकुमारि (यद १६) 
(४) खरन जावक हृदय पावक (पद ३२) 
(५) तखन मदन सर पूरए रे 

एंति गंजए गजराज (पद ३२) 
(६) जहाँ जहाँ पग भरई 

तह तहिं सरोदह्‌ घरई (पद २५) 


(७) कमल जुगल पर चाँद का साला 
(पर और मख ज्योति, पद ३६) 


विद्यपति की नखशिख-वर्णन की उपयक्त विवेचना से इतना स्पष्ट हो जाता है वि 
उन्होंने सर्वश्न प्राय: प्रसिद्ध रूदियों या कवि समयों का प्रयोग किया है। एक बार 
अवश्य है कि उन्होंने इन रूढ़ उपमानों का प्रयोग करते वक्त भी एक आश्िजार 
का परिचय दिया है। उन्होंने रूढ़ियों को अतियात्रा में प्रयुक्त नहीं किया है 
इसीलिए उनके वर्णनों में -रीतिकालीन कवियों के ऊहाल्मक चित्रण कम से कर 
मात्रा में दिखाई पड़ते है । दूसरी ओर राधा के सौन्दर्य-चित्रण में उन्होंने निरन्तर 
इस बात का ध्यान रखा है कि यह चित्रण कुरुचि उत्पन्न न करे । कहीं-कहीं वर्णन 
की विवृत्ति भी दिखाई पडती है किन्तु ऐसे स्थलों पर नाक-भौं सिकोडने के पहले 
झथाक्ष रखना 'वाहिए कि यह वर्भतन चौदहवीं शताब्दी के एक कवि ने प्रस्तुत किर 


विद्यापति १६३ 


हैं जिस काल में उस प्रकार के चित्रण उपेक्षणीय या वर्ज्य नहीं थे। बोसवीं 
शताब्दी की मर्यादा का चश्मा लगाकर इस कवियों की रचनाओं में नैनिकता- 
अनतिकता का सवाल उठाना बहुत उचित नहीं हे | सब कुछ होते हुए भी, इतना 
तो मानना ही पड़ेगा कि उपभाएँ प्रायः अत्यस्त आकर्षण और वर्ण्य-वस्तु 
के सौस्दर्य को उद्धाटित ऋणप्तेशकी होती है। ऊपर के उदाहरणों में यदा-कदा 
मैंने सकेत दिये हैं | विद्यापति के इस झुण की संलक्ष्य करके बंगला के प्रसिद्ध समा- 
लोचक श्री विनेश चत्ध सेन ने लिखा है कि भारतवर्ण में उपमा का यश केवल 
कालिदास को प्राम्त है। यदि किसी द्वितीय व्यक्ति का नाम लेता हो तो किसी 
को विद्यापति के नाम पर आपक्ति नहीं होगी ! विद्यापति की राधा सौन्दर्य-समूह 
की चित्रपटी है। उनके विरह के अश्वुओं से सिक्त होकर कबि की कविता, उपमा 
और सौन्दर्य सब कुछ नवल् मेघ की आभा धारण करता है ।' | 

मानवीय सौन्दर्य के इस चित्रण के सम्बन्ध में एक प्रगच और उठता है। 
यदि विद्यापत्ति वैष्णव कवि थे या कम से कम उनके मन में कृष्ण-भक्ति-भावना 
का लेश भी मात था तो उन्होंने इस प्रकार के ख्पासक्ति-यूर्ण चित्रण क्यों 
प्रस्तुत किये ? पछले अध्याय में हृम इस समस्या पर, संक्षेप में विचार कर चुके 
है । वितयकुमार प्रकार ने कुमारस्वामी की मान्यताओं का कि राधाकृष्ण का 
प्रेम रहस्यवादी है--खण्डत करते हुए यही प्रश्त उपस्थित किया था। उन्होंने 
लिखा है कि राधाक्ृष्ण प्रेम की पराथिवता, शारीरिक सौन्दर्य के मांसल चित्रण 
तथा शुज्भार से कलुषित ऐन्द्रिक चित्रों में हम किसी भी प्रकार की दिव्यता नहीं 
पाते । क्रुमारस्वामी ने अपने को श्रम में भुलाया है ।' 

सूरदास के चित्रणों को, जो राधा और कृष्ण के शारोरिक सौन्दर्य का भत्ति 
मासन वर्णन प्रस्तुत करते हैँ और जो ज्रायः विद्यापति की शैली के सह था 
संभवत: उप्ती से प्रभावित होकर नख-शिख वर्णत की उसी प्राचीन रूढ़ परिपाटी 
मे लिखे हुए हैं, हम अज्भारिक या भक्तिहीन क्यों तहीं कहते ? इसलिए कि 
उच्होने अपने को क्रष्ण का भक्त कहा है | यदि ऐसी बाल है तो विद्यापति ने भी 
अपने को राधा और कृष्ण का भक्त बताया है । वस्तुतः यह विवाद ही मिथ्या 
है । वैष्णव कवि बहुत पहले से रूपासक्तियूर्ण काव्य लिखते आ रहें हैं। तख-शिख 
वर्णन कभी भक्ति से बाधक नहीं हुआ है । 

दिचेदी जी ते अपने तिबन्ध वैष्णव कवि की रूपोपासना' में एक स्थान पर 
लिखा है कि वैष्णव कृति कल्पना और भक्ति को दो चीज समझता है। जहाँ 
उसकी कल्पना रुक जाती है, अर्थात्‌ जब रूप मोहन हो उठता है, जहाँ सारी 
चित्त-वृत्ति मुग्ध हो जाती है, वही उसकी भक्ति शुरू हो जाती है । कवि वैष्णव 
(बिहारी आदि) कल्पना के ऊँचे स्तर पर पहुँचकर रुक जाते हैं, जहाँ वह हेंत- 
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तौल्दरय की बलु हे कल उतनी दही कि, कक और आगे बढ़ता है और 
ग्रोग्यता या पत्नता के द्वारा. ते ने अप हह ऐ ०868 कर देना है।” 
इसी बात पर निर्शनर करती हें कि को ही नम का पार्थिव ततौर्द्य से 
ह्तर के रूप की अध्यर्धता का्टतऊ द्रक्ी समर्पण नहीं ॥; के मानते हैं, अपनी 
ययार्थ का प्रपन उपस्थित हीं / कक | उनकी के / बल्कि इसे जानने 
सीमाओं के कारण हुमें. खंड पा से ह “कल्पना न तो विद्वरी 
बह हमारे संपूर्ण उद्देश्य के दाह | तरह समपंण कर देती है। विद्या- 
कवि या लेखक कहपना मर हा पक ५38५ 285 कहकर उस पर 
कतास्गक स्षात के भुतार्नि ४ हछ गा के निरन्तर नाता हपो मे 
ते इसी आधार प्र कुल्पर्सीई हल कं रे का । विद्यापति हुप के 
“कल्पना एव दूसरी प्रकृति ला क 30923 को हेय दृष्ठि से देखते है 
जमे वाहतविक प्रकृति द्वार/ डाक थे ही अस्तुत हो पाता है। यह प्ारणा 
क्बि भावों के नाना रूपों ः हो । 53 पक्ष का--स्थूल दृष्टि से कहे तो 
पर एक ऐसी पूर्ण वस्तु कर के व्छछ5 रके नहीं, बल्कि उसके प्रत्येक हिस्से को 
प्रकृति में उपलब्ध नहीं हीरे हल ही कराने के लिए किया है; प्रकृति के 
सोन्दर्ग-बोध की उपल्नीी . कक है7330320 नहीं, श्रेष्ठता दिखाकर 

हुड्ढ ते भी विचार किया ह हे पा न्‍ ह स्वस्थ ढंग से उपस्थित 
तहीं है, उमके प्रत्येक स्थर् ही हा हक के 0 4008 
करती है। कवि या लेख ही ८ कव्कलें वन्ध्रन में बंधे होते तो जन्म भर 
क्री, ते । वस्‍्तुत: वे इस तमाम खंडित रूप- 


है प्रकृति स्वत्त: एक 2 87 कक 
ह «7 क्ल्ख्छ्छक के दर्शत की कामना 
हु || कथि अपना सीमिदक ; हि रम 02007 लेकर चने परे ॥ 


अखंड सत्ता की अभिव्यनी हि 
साधन बनाकर सावन्नौस्तआ 
के नाता उपकरणों को--' लय हा 
वा। मध्ययुगेर साख ६... अछ 
दुनिया के ऊपर के पक्षी क 
छुता है, विद्यापति दिलधय 7 
शाम को उनकी लालसना 
गाते हैं।” प्रकृति किक हर 
वह आजम्बन था वर्ण ह! 
बतकर आती है ।हल्लाओी 
मं प्रसेगिक रूप मे व्ककों *ै" 
५ बन के रूफमें.. * ली 
का पद न २ 5 पा 
. अधरछात्री होते केक्काश 
भवसे हो स्सुकाटता -- 
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प्रकृति पुरुष की विर सहचरी है । मानव-जीवन को नाना रूपों में प्रभावित: 
करनेवाली', उसे वेतना और प्रेरणा प्रदान करनेवालों मायाणक्ति के रूप में प्रकृति 
की भारतीय वाह मम में अभूतपूर्व अभ्यर्थता हुई है। प्रकृति और पुरुष के बुगबद्ध 
रूप में दोनों के पारस्परिक सम्बन्धों के संतुलत तथा सहयोग में जीवन की 
सफलता बताई गई है। मनुष्य अपने व्यक्तिनिष्छ स्वार्थ के बशीभूत होकर जब- 
जब प्रकृति को पराजित करने के उद्देश्य से परिचालित हुआ है, तब-तब उसकी 
शान्ति और समृद्धि का ह्वास हुआ है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक ही 
लिखा है कि “काव्य की चरम लक्ष्य सर्वचुत को आत्मभूत कराके अनुभव कराना 
है, उसके साधन से अहंकार का त्याग आवश्यक है। जब तक इस अहंकार से 
पीछा न छूठेगा तब तक प्रक्षति के स्व रूप मनुष्य की अनुभूति के भीतर नहीं 
आ सकते ।” भारतीय कवियों ने इस संत्य को सदा स्वीकार किया था । 
परिणामत: ऋग्वैदिक मंत्रों से लेकर वर्तमान युग के गीतिकावब्यों में इस प्रकृति 
की शान्ति, समुद्धि और शक्ति का मनोरम चित्रण भरा हुआ है। 

विद्यापति के काव्य में भी यह प्रकृति अत्यन्त सजीव रूप में उपस्थित हुई है। 
प्रकृति या वातावरण के श्रति जांगलहकता कलाकार का एक अनिवार्य युग-द्वर्म 
है। इस जागरूकता के आधार पर ही हम कलाकार के प्रकृति-पर्यवेक्षण का 
सूल्यॉकन कर सकते हैं। प्रकृति के चित्रण में लेखक की रुचि और संस्कार का 
बहुत बड़ा असर होता है । सच तो यह है कि प्रस्येक व्यक्ति प्रकृति को अपने- 
अपने ढंग से देखता है ! चिर तावीन्य का अर्थ ही है हृष्टिकोण की भिन्नता और 
उसका क्षण-क्षण परिवर्तन । एक ही कंदि किसी बस्तु को एक क्षण में 'कुछ' 
देखता हैं और किंप्ती दूसरे क्षण में कुछ । प्रकृति का यहू निरीक्षण लेखक के 
सोन्दर्भ-बोध (5०75७ ० 9€#ग्रा9) से निश्चित अनुचालित होता है। मयो- 
वैज्ञानिक सौन्दर्यशास्त्रियों ने इसी आधार पर सौन्‍्दर्यशास्त्र के दो मुख्य उद्देश्य 
बताये हैं। पहला सौन्दर्य का उपभोग और उससे आनन्द की उपलब्धि, दूसरा 
सौन्दर्य का निर्माण यानी कला को जन्म देनेवाली भावना (#थ६ 77958) । 
चूस प्रकार सौन्दर्य-बोध के वास्तविक विश्लेषण का अर्थ है कालाकार की सौन्दर्य- 
ग्राहिका प्रवृत्ति का विश्लेषण । प्रवृत्ति का पता दो प्रकार से चलता है। खास 
वस्तुओं में लेखक की दिलचस्पी से और प्रकृति के प्रति था सौन्दर्य के आधार के 
प्रति उसकी जागरूकता से । दिलचस्पी या किसी खास वस्तु के प्रति लेखक को 
रुझान की जानकारी उसको स्सन का पता देती है प्रत्येक मनुष्य उत्तम से उत्तम 
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सौन्दर्य की वस्तु से केवल उतना ही आनन्द प्राप्त कर सकता है जितना उसकी 
योग्यता या पात्रता के ढ्ारा आप हो सकता है । कवि या कल्लांकार को श्रेष्ठता 
इसी बात पर निर्भर ऋरती है कि वह सौन्दर्य के किस रूप की, और कितते ऊ 
स्तर के रूप की अभ्यर्थता करता हैं। यही पर कलाकार के लिए कल्पता और 
यथार्थ का प्रण्म उपस्थित होता है। विश्व में उपलब्ध सौन्दर्य हमारी व्यक्तिगत 
सीमाओं के कारण हमें खंडशः ही प्रात होता है या जो कुछ प्राप्त होता है, 
बह हमारे संपूर्ण उद्देश्य के सामने खंडित ही प्रतीत होता है । ऐसी अवस्था में 
कधि या लेखक कल्पना के आधार पर इसे पूरा करने का, अपनी हचि और 
कलात्मक रुक्षात के मुताबिक संपुर्णता भ्रदात करते का प्रयत्न करता है। कांट 
में इसी आधप्र पर कल्पना को एक व्यापक अर्थ प्रदान' करते हुए कहा कि 
“कल्पना एक दूसरी प्रकृति का निर्माण करती है, उन्हीं तमाम साधनों से, जो 
उसे वास्तविक प्रकृति द्वारा प्रात होते हैं। अपती रुचि और समझ के मुताबिक 
कृषि भाषों के ताना रूपों की सहायता और कल्पना के उम्पुक्त प्रयोग के आधार 
पर एक ऐसी पूर्ण बल्तु का निर्माण करता है जिसके समानान्तर कोई दूसरी वस्तु 
प्रकृति में उपलब्ध नहीं हो सकती |” 

सौच्दर्य-बोध की उपयोगिता के बारे में अध्यात्मदादी आलोचकों ने एक दूसरे 
हज से भी विचार किया है । उनका कहना है कि अकृति अराजकता का समूह 
नहीं है, उसके प्रत्येक स्पन्दन में एक निश्चित नियम या ऋतु की प्रेरणा कार्य 
करती है । कवि या लेखक प्रकृति के अन्दर निश्चित इसी सत्य का अन्वेषण करता 
है | प्रकृति स्वतः एक महत्‌ कला हैं । साहित्य ससीम और असीम के बीच की कड़ी 
है । कवि अपनी सीमित शक्ति से प्रज्ञति के खंडश: प्रस्तुत चित्रों के माध्यम से 
अखंड सत्ता की अभिव्यक्ति करता है । कवि प्रकृति की सारी संपदा की अपना 
साधन बताकर सार्वभौम अच्ण्य सत्ता का व्यक्त करता है। विद्यापति ने प्रकृति 
के माना उपकरणों को--उसके सौन्दर्य के विविध आकर्षणों को इसी हृष्ठि से देखा 
था। 'मध्ययुगेर साथना' में श्री क्षितिमोहत सेन ने लिखा है कि “बंडीदास 
दुनिया के ऊपर के पक्षी हैं, जहाँ लौकिक सौन्दर्य बिखर जाता है, किन्‍्सू वहाँ स्वर्ग 
छूता है, विद्यापति दिन भर प्वूप से स्वात गुफाओं, पुष्पित उद्यानों में घूमते हैं और 
शाम को उनकी लालसा इतनी ऊपर उठ जाती है कि वे प्रथम कबि को लांच 
जाते हैं ।' प्रकृति विद्यापति के काव्य में दो प्रकार से उपस्थित होती है । एक तो 
बहू आलम्बन था वर्ण्ण विषय के रूप में दिखाई पड़ती है, कहीं वह मात्र उह्दीपन 
बनकर आती है। हमारे देश में ऋतुओं का विवरण प्रकृति के समिष्टगत विवरण 
में प्रासंगिक रूप से किया जाता था। वैदिक मंत्रों में ऋतु था प्रकृति का चित्रण 
आलम्बनत के रूप में ही होता था, वह स्वर्थ वर्ण थी, आकर्षण और सौन्दर्य की 
अधिष्ठात्री होने के कारण । यह बात दूसरी है कि सर्वत्र वैदिक ऋषि आज्वाद- 
युक्त भाव से ही उसका घित्रण नहीं कर पाता था उसे प्रहृति के उस उग्र रूप 


विद्यार्पाल ही 


का अनुभव था, और इस' प्रचंड-सीमा प्रकृति की उग्रता से भयातुर होकर भी 
बड़े उसकी स्तुति करता था । वाल्मीकि के काव्य में भी प्रकृति प्रधान रही । 
कालिदास तो मिसर्ग के कवि ही कहें जाते हैं। कालिदास के ऋतुसंहार काव्य 
को देखने से ऐसा लगता है कि यद्यपि प्रकृति उनके लिए मानबोय रतिं या हज़ार 
के उद्दीपत का मात्र साधन बनकर ही नहीं रह गई है, फिर भी उसमें स्वाभा- 
विकता और यथार्थ का अभाव दिखाई पड़ते लगता है। वस्तुओं के विवरण में 
झूढ़ियों का प्रभाव यांढा होते लगा था । शुबल जी का अनुमान है कि उद्बीपन' के 
रूप में प्रकृति के चित्रण की परिपाटी तभी से आरम्भ हुई हो । उन्होंने लिखा कि 
ऐसा अन्तुमानव होता है कि “कालीदास के समय से था उसके कुछ पहले से हरी 
दृश्यवर्णन के सम्बन्ध में कवियों ने दो मार्य निकाले । स्थजन्न-वर्णन में तो बस्तु- 
वर्णन की सूक्ष्मता कुछ दिनों तक वैसी ही बनी रही, पर ऋतु-वर्णन से चित्रण 
उतना आवश्यक नहीं समझा गया, जितना कुछ इनी-गिनी वस्तुओं का कथन- 
मात्र करके भावों के उद्दीपन का वर्णत ! जान पड़ता है कि ऋतु-दर्णन वैसे ही 
फुटकल पथ्चों के रूप में पढ़े जाने लगे जैसे 'वारहमासा' पढ़ा जाता है । 
पडऋतु और बारहमासः 
अभाग्यवश मध्यकालीन काव्य में प्रकृति-चित्रण का रूप अत्यन्त कृत्रिम और 
छाढिग्रस्त हो गया | पडुऋतु के वर्णन में कवि की दृष्टि प्रकृति के यथार्थ रूप पर 
आधारित न होकर आचार्यों हरा निर्मित नियमों और कवि-समयों से परिचा- 
लित होने लगी | कवियों के लिए बना-बनाया मसाला दिया जाने लगा, उनका 
कार्य केवल घरौंदे बना देना रह गया । काव्य-मीसांस! में काल-विभाग के अंतर्गत 
इस प्रकार का पूरा विवरण एकन्न मिल जाता है। राजशेखर ने तो यहाँ तक 
कह दिया कि देश-भेद के कारण पदार्थों मे कद्दीं-कहीं अन्तर आ जाता है, किस्तु 
कवि को कवि-परम्परा' के अनुसार ही वर्णव करना चाहिए । देश के अनूसार 
नहीं-- 
देशेष पदार्थानां व्यत्यासों वृश्यले स्वरूपस्थ । 
तन्‍न तथा बध्नीयात्कविबद्धमिह प्रमाणं॑ ले: ॥॥ 
अर्थात्‌ कवि की अपनी अनुभृतियों और मिरीक्षण-उपलब्धियों का कोई मूल्य नहीं । 
विद्यापति के पहल इस काव्य प्रकार में कई रचनाएं लिखी गई हैं । ब्रज- 
भाषा की अवहृट्ठ या पिगल शैली में भी और आरम्भिक शुद्ध ब्रजभाषा में भी । 
इनमें सन्देशरासक का पड़ऋतु-बर्णन, प्राकृतपेंगलम के स्पुट ऋतु-बर्णन के पद, 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रचनाएँ हैं। संदेशरासक और पृध्वीराजरासों के षड़ऋतु- 
वर्णन उद्दीपन के रूप में ही दिखाई पड़ते हैं । संदेशरासक का ऋतुवर्णन विरहिणी 
१ चिन्तामणि, दूसरा भाग, काशी सम्दत्‌ु २००२, पू० २१।॥ 
२ काव्य मीमांसा पटना १८५४ पृ० २६२ 


पृद्द प्रकृत्ति परिवेश 


नायिका के हृदय के दग्ध उच्छुचासों से परिपूर्ण है। परथिक उस प्रोषितपतिका 
से उसकी विनचर्या पूछता है, वह जानना चाहता है कि कब्र से नूतन मेघ् रेब्चा 
से बिनिर्गत चद्धमा के समान, नायिका का निर्मल बदन इस प्रकार बिरहु-ध्रम है 
ध्यामल हो रहा है। और तब ताधिका का एक वर्ष पहले ग्रीष्म ऋतु में विद्या 
होनेवाले प्रियसम के वियोग का सविस्तार वर्णन सुना जाती है। सन्देशरासक 
का ऋतु-वर्णन कविप्रथा के अनुसार निश्चित वस्तुओं की सूची उपस्थित करता 
है, इसमें शक नहीं, किन्‍तू जैसा डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि 
जायसी की भाँति अहृहमाण के साहए्यमूलक अलंकार और बाह्य वस्तु निरूपक 
वर्णन बाह्मवस्तु की ओर पाठक का ध्यान न ले जाकर विरहकातर धिरहिणी के 
मर्मस्थल की पीड़ा को अधिक व्यक्त करते हैं ।' ' 

रामो का ऋतुवर्णन यद्यपि विरहृशंकिता नायिकाओं के हुंदय की पीड़ा को 
व्यंजित करने के उद्देश्य से प्रस्तुत किया गया है, किन्तु इस पदों में संयोगकालीग 
स्मृतियों की विवृति दिखाई पड़ती है, इसलिये इसे हम संयोगकालीन उद्दीपन 
ऋतुवर्णन की प्रथा का ही निदर्शन कहेंगे । संयोगिता से मिलने के लिये उत्पुक 
पृथ्वीराज जयचन्द के यज्ञ में उपस्थित होना चाहते हैं, वे अत्येक रानी के पात्त 
विदा लेने के लिए जाते हैं, किन्तु रातियों का ऐसी- ऋतु में बाहर न जाने का 
मधुर आग्रह वे टाल नहीं पाते भर रुक जाते हैं। रासों के ऋतुवर्णन की विशेष- 
ताओं पर डा० हुजारीप्रसाद हिवेदी ने विस्तार से विचार किया है ।! प्राकृत- 
पंगलम्‌ एक संग्रह काव्य है इसलिए छन्दों के उदाहरण के लिए उसमें पद्म सक- 
लित किये गए हैं। उस्तमें पूर्णता के साथ षड़ऋतु-वर्णन का मिलना कठिन है। 
किन्तु इस काव्य में स्थाव-स्थान पर प्रकृति का जो चित्रण मिलता है, खास तौर 
से ऋतुओं का चिभण वह निश्वय ही किसी भज्ञात-क्ञात काव्य के ऋतुवर्णन प्रसंग 
से लिया गया है! उद्हरण के लिये बसन्‍्त ऋतु का चित्रण देखिये-- 


फुल्लिआ केसु करूप तहूं पअलिअ संजरी तेजिन चूमा 

बकिखिन वाउ सीअ भइ पवहुदई कम्प विश्ञोइणि हीआ 

केअइ धूमि सब्ब दिसि पसरइ पीअर सब्बं भासे 

साउ वसन्‍्त काइ सहि करिअइ कन्त ण थक्‍कइ गासे 
(प्राकृतपेंगलम , पृ० २१२) 


प्राकृतपैंगलम्‌ के एक और पद में (पृ० ४८८, पद २१३) ऋतु-वर्णन-सम्बसतौ 
बड़ा सुन्दर वर्णन मिलता है | इस पद में शिशिर के बीतने और दसच्त के आग- 
मन का बड़ा हो सुन्दर वर्णन किया गया है। प्राकृतपेंगलम में ऐसे ऋतु-वर्णन 





प्‌ हिन्दी साहित्य का आविकाल १८४२ पटना प्ृ० ८४ । 
२ बही पृ० ८२ ८३ 


विद्यापांत १६ 


बाले पदी की विशेषता यह हैं कि इनमें प्रकृति उद्दीपन के रूप में चित्रित होते 
हुए भी कालिदास के ऋतुसंहार की परम्परा में है अर्थात्‌ केवल उद्बीपन-सात्र ही 
नहीं है, प्रकृति के सौन्दर्य का चित्रण की अभीष्ट रहा है | 

तेमिनाथ चतुप्पदिका' और नरहरि भट्ट के ऋतु वर्णन बारहमासा पद्धति में 
लिखे हुए हैं। तमिताथ चौपई में राजमतो के विरह्‌ का स्विस्तार वर्णन मिलता 
है | नेमिनाथ के वियोग में उनकी परिणीता राजमती आपाह से आरम्भ करके 
ज्येष्ठ तक के बारह महीनों की अपनी विरह-पीड़ा लथा नेमि की कठोरता का 
विवरण अपनी संझखि को सुनाती हैं । नेसिनाथ चतुश्पदिका के भ्रसंग के पीछे दिये 
हुए हैं । पड़ ऋतु और बारहमासा सम्बन्धी रचताएं गुजराती, राजस्थानी तथा 
हिन्दी की विभिन्न बोलियों में प्राप्त होती है । इन रचताओं की वस्तु तथा भाव- 
धारा का विश्लेषण करने पर मालूम होता है कि इसमें पड़कतु दर्णन मूलतः 
संयोग हू गार का काव्य है, जबकि बारहमासा विरह या विप्रज्॑भ का | दैसे 
सदेशरासक के बड़ऋतु का वर्णन विश्कृप्रधान है जो इस मान्यता के विरुद्ध दिखाई 
पड़ता है, किन्तु अधिकांश रखनाओं से उपर्युक्त मत की पुष्टि ही होती है। 
घडुऋतु का चित्रण रासो में संयोग-काव्य की प्रथा में ही हुआ है। पद्मावत में 
पड्ऋतु और बारहमासा दोनों ही के प्रसंग आते हैं। पड्ऋतु-वर्णन खंड में 
पद्मावती और रतनसेन के संयोग-7 गरर का चित्रण हुआ है। ठीक उसी के 
बाद आनेवाले नागमती वियोग खंड में नागमती के विरह का वर्णन बारहमासा 
की पद्धति पर प्रस्तुत किया गया है। इसी को सलक्ष्य करके आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ने लिखा है कि ग्राप्त प्रथा के अनुसार पद्मावतों के संयोग सुख के संबंध 
में बडुऋतु और नागमती को विरह वेदना के प्रसग॒ में बारहमासा का चित्रण 
किया गया है ।' नेमिनाथ चतुष्पदिका तथा नरहूरि भट्ट के बारहमासे में भी 


वियोगवेदना की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति ते भी बिरह का चित्रण 
वारहमासे की पद्धति पर किया है--- 


मोर पिया सखि गेल कुर देस 

जीवन दए गेल साल सनेस 

सास असाढ उनत नव मेघ 

पिया विसलेस रहों निरयेध 

कौन पुर सखि कोन सो बेस 

करव मोय तहाँ जोगिनी बेस 
आपषाछ के नवीन मेघों के उत्तय आने से प्रिय-विश्लेष-दुःख की काली छाया 
निरन्तर धनी होती जा रही है और पत्र-पल परिवर्तित प्रकृति-वेश को सूनी आँखों 
से देखते-देखते अपने ताप से जगत्‌ को घलिसात्‌ कर देनेबाला ज्येष्ठ आ जाता है । 


१ ओरिवन्टल सीरोज नम्बर १३ १९२६ बड़ौदा 
३ द्वितीय भाग संवत्‌ २००२ काशी पृ० २६ 





१७८ 


विद्यापति ने अत्यन्त कौशल से व्रिहु की इस करण वेदेसा को 
अंकित किया है।' सूरदास ते बारहमासे की शैली में अन्त ३०३३ रे 
लिखा, किन्तु गोपी-विरह में इस शैली की छाप स्पष्ट दिख फीव्य कहूँ 
भाषा के परवर्ती लेखकों ने षडऋतु और बारहमासे को पु है। बड़ 
लिखे । सेनापति (सम्बत्‌ १६०६) का ऋतुबर्णन अपनी अब्यः के कई बाद 
क्षण की कुशलता तथा भाषा के स्वाभाविक प्रभाव के लिए न निरी 
१८०८७ में सुल्दर कवि ने तथा १८११ में हंसराज ने बारहमाों संम्कत्‌ 
इन बारहमासों में प्रकृति का चित्रण प्रायः आषाढ़ मात की रचा की। 
है । पढकऋतु में ऋतु का आरभ्भ औीष्म ऋतु से दिखाया जाता ६, हे 
इसी पडुति को अपनाया गया था । किन्तु इन नियमों के अपार 8०२७. गे 
नहीं पड़ते हैं। उदाहरण के लिए गुजराती में अठारहवों शत्ती 3६ विष 
बतीकृति बडुऋतु-वर्णत वर्षा से आरम्भ होता है ! उसी प्रकार पुधराती 
कवि क्षी दयाराम से सम्बत्‌ १८४५ में लिखे गए परडकातु बिरहु-र्ण ! के हुएरे 
ऋतु का अप्म्प वर्षा से किया है ।* पड़्ऋतु में जामसी तु न-काझ ऐं 
वसस्त से किया है--- शा आर्म 


प्रथम बसन्‍्त नबल ऋतु आई, सुऋतु चेतस बंसल सुहाई 
चन्दल चोर पहुंशि धरि अंगा, सेंदुर बोन्हु बिहंस्ि भर भंग 
संदेशरासक में षदऋतु-वर्णद का आरम्भ ग्रीष्म ऋतु से ही 


प्रसंग में आषाढ़ से आरम्भ की पद्धति प्राथः सर्वमान्य दिखाई है। बारह 
कृविप्रिया में केशवदास ने १०वें प्रभाव में बारहभासा का 

किया है, जो फाल्युत में समाप्त होता है। ७वें प्रभाव में पशु चेत से 

बसनन्‍्त ऋतु से हुआ है !* अलंकारशेखर में १६वें मरीधि हे का वर्धत 

सुरक्षि ऋतु यानी बसन्त से ही शुरू होता है|" वैसे भी इस देश हू बरस 





१, विद्यापति पदावली, रामबृश्ष बेनीपुरी हारा सम्पादित, दीन . 
२७१ । 202 
२. गुजराती साहित्य का स्वरूप, पु० २५८5-६० | 
है. जायसी प्रन्धावली, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, १८६१ संवत, ड़ 
वर्णन खंड, दोहा ५ । ” दाह 
४. कंविप्रिया, केशब अन्यायली, लंड १, प्म्पादक : 
मिश्र, हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग १४४४, पृ० १५७-१६५ तथा 
१६६-१ ३८ । 


४. श्री भाणिक्म चल्रकारित श्री केशव मिश्र कृत अलंकार शेश्नर सम्पादक 
शिक्दत्त, बम्यई १८२६ पू० ५८ | 


विद्यापत्ति १७१ 


आरम्भ भिन्न-भिन्न महीनों में माना जाता है। राजशखर के अनुसार ज्योतिष- 
शास्त्रवेत्ता संवत्सर का आश्म्भ चैत्र मास से यानी वसंत ऋतु से तथा लौकिक 
व्यवहार वाले श्रावण से मावते है। सच चेत्रादिरिति देवज्ञ: आ्लाव्रणादिरिति 
लोकयात्नाबिद: (कांब्यमीमासा १८वयाँ अध्याय) ।' इसी आधार पर राजशेखर ने 
ऋलुओं का जो क्रम बताया है वह वर्षा से आरभ्भ होता है। वर्षा, शरत्‌, हमन्त 
बसंत, ग्रीष्म !' यहाँ पर वर्षारभ्भ की पद्धति वही है जिने गुजराती कवियों ने 
स्वीकार किया है | लगता है, राजशेखर के काल में क्री इस क्रम में व्यत्यय होता 
था इसीलिए उन्होने यह व्यवस्था दी है कि ऋतुक्रम में व्यत्यय करने से कोई 
दोष नहीं पैदा होता, हाँ इतना अवश्य है कि वह प्रसंगानुकूल हो--- 


न च॒ य्युत्क्मदोयोउस्ति कर्वेरथप्थस्पृश: 
तथा कथा कापि भवेद्‌ व्युत्कमों भूषण यथा | 


उपयुक्त विवेचन के आधार पर हुम घड़कछतु और बारहसासा न्ध्में 
निम्तलिखित विशेषताएँ निर्धारित कर सकते हैं--- 

(१) दोनों ही उद्दीपन के निमित्त व्यवहुत काव्य प्रकार है; किल्‍्सू 
सामान्यतः बड़ऋतु का वर्णन संयोग बश्युज्ञार में और बारहमासे का विरह में 
होता हैं। इन नियमों का पालन बड़े शिथिल ढंग से होता है, अतः अपवाद भी 
मिलते हैं । 

(२) पड़्कऋतु वर्णन ग्रीष्म ऋतु स आरस्भ होता है, बारहमासे की पद्धति के 
प्रभाव के कारण कई स्थानों पर वर्षा से भो आरम्भ किया गया है । वारहमासा 
प्रायः आषाढ़ महीने से आरम्भ होता है । 

(३) इन काव्यों की पद्धति बहुत रूढ़ हो गई है । कवि-प्रथा का पालन बहुत 
कडाई से होता है, इसलिए मौलिक उदभावना की कमी दिखाई पड़ती है । 

जैसा कि पहले ही निवेदन किया गया है, विद्यापति के प्रकृति-दर्णन दो 
श्रेणियों में रखे जा सकते हैं, (१) वर्ण्य वस्तु के रूप में, (२) ऊद्दीपन के रूप में । 

प्रथम प्रकार के वर्णन में ऋतुओं का वर्णन, या प्रकृति के किसी ख्स रूंप 
का वर्णन कवि ने उसकी स्वतन्त्र सत्ता को स्वीकार करते हुए प्रस्तुत किया है, 
किन्तु उसे पूर्णतया प्रकृति का आलम्बन के रूप में चित्रण नहीं किया जा सकता । 
उदाहरण के वसंत का कई पढों में स्वतल्त्र वर्णन हुआ है, कवि ने वसंत 
की कहीं बालक रूप में, कहीं तरुण रूप में और कई स्थानों पर राजा के रूप में 
चित्रित किया है। ऐसे प्रसंगों में उन्होंने प्रकृति को मनुष्य की भावनाओं की 
दासी तो नहीं बनाया, किस्तु इस वर्णनों में प्रायः मानवीय भावों का ह#रीप 





१ राजशेखर, काव्यमीमांसा, पटना, १४४४७, पृ० रहे । 
+ बह्ी पू० २६१ ॥ 
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किया गया है और इनकी सुल्दरता या उन्मादकारिता का मुख्य कारण मातव 
हृदय को आह्लादित करने की शक्ति को ही बताता है। इसलिए बसन्त के 
जितने विशेषण हैं वे सभी मनुष्य के मन को प्रसन्न करने वाले यूणों के द्योतक 
है---जैसे आयल उन्मद समय वेसन्त, था आएल बसन्‍त सकल जम रजक, या 
आएल बसन्‍्त सकल रस मण्डल, जादि । हाँ, वसन्‍्त वर्णन में अभिव्यक्त उल्लास 
की शक्ति को देखते हुए इतवा अवश्य कहना पड़ेगा कि कवि के मन्त में प्रकृति 
के प्रति स्वाभाविक आकर्षण और अक्लृत्रिम स्झान दिखाई पड़ती है। वसन्त 
राजा की भाँति बतस्थली में प्रवेश करता है, राजा के सम्मान में नवोत्यत्र पत्तों 
ने सिंहासन स्थापित किया, कांचन क्ुसुमों ने माये पर छन्र रखा, आम्रपुकुल 
शिरोभूषण हुआ, पक्षी कलकल ध्वनि ने आशीर्वाद का उच्चारण कर रहे है, 
कुघुम पराग श्वेत चंदोवे की तरह छा गया । तर ने कुन्दलता की पताकाएँ फहरा 
दी-+- 


नुप आसन नव पीठल पात 
काँचल कुसुस छत्र धर मात 
सौलि रसाल शुकुंड भेल ताय 
समुर्खि कि कोकिल पंचम गाय 
सिशख्ि कुल नाचत अलि ऋुल जंद् 
द्विज कुल भान पढ़ आसिद्ध मंत्र 
चन्द्रातप उड़े. कुसुम पराग 
सलय पवन सह भेल अनुराग 
कुन्द बल्‍ली तश धएल निशान 
पाटल तूथ अशोक दलवान 


कवि वसन्‍्त के स्वागत में मत्त मयूर|की तरह नाच उठता है। इन कविताओं 
मे प्राच्चीन कवियों का प्रभाव स्पष्ट है। उदाहरण के लिए जयदेव ने गीत॑गोविन्द 
में वसन्‍्त का वर्णन करते हुए उन्मद सदन' महीपति के बारे में प्रायः उपर्युक्त 
बातें ही लिखी हैं--- | 


मृुंगसदसारभरभसवशंबद नव दल माल तमाले 

युव जन हृदय विदारण समसिज नख रुचि किशुकजाले ६४। 

सदन अहीपति कनकदण्ड रुचि केशर कुसुम विकासे 

मिलित शिलीयुख पाटलपटल कृतस्मर तृण विलासे ।५। 
(गीतगो विन्‍्द काव्यम, पहुला सर ) 


वसन्‍्त के बर्णत में विद्यापति ने एक आत्मीयता और निकटता का भा 
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संयोजित कर दिया है। वससन्‍्त उनके लिए जैसे विदेश से लौटा हुआ कोई परिजन 
है, स्वजन जिसके स्वागत में लाज-संक्रोच की आवश्यकता तहीं । वे हृदय के 
सम्पूर्ण उच्छवासों के साथ ऋतुराज के स्वागत में खडे है-- 


नाचहु रे तरनि तजहु लाज 
आएल वसंन्‍्त ऋतु बतिक राज़ 


एक दूसरे स्थान पर उनकी नाथिका अपनी सखियों से वसन्धराज का 
जुमावन' करने को कहती है । उसने बमस्त को बैठने के लिए नवीन किसल्यों 
का आसन दिया, धवल कमल ग्रांगलिक कल्स के रूप में स्थापित किया । 
मकरन्द ही सद्ाकिनी का पवित्र जल हैं, अहण अशोक के दीप जलाये । आज 
पृषण्य दिवस है, वसन्‍्तराज का वरुण करो। पूर्ण चस्द मांगलिक दि है [ दध्ि- 
तिलक की उपसा चन्द्रमा से दी है), भ्रम्री ते दौड़कर सबकी बुलाया, 
किशुक के फल ने सिन्दूर प्रदांत किया, केतकी को धूल (पराग) वस्त्र को तरह 


छा गई--- 


अभिनव पल्‍लव बइसक देल 
धावल कमल फुल पुरहल भेल - 
करू सकरंद, मंदाकिनी पान 
अरुन असोक्ष दीप दहु आभ 
माह है आज दिपस पुतुमन्त 
करिअ चुमावत राय वसन्‍्त 
सपुन सुधानिधि दध्ि भय गेल 
भमि भमि भप्तरि हकारइ देल 
टेसु कुसुम सिन्दुर सम भास 
केरिक धूलि विथरहु पट बास 
सतड़ विद्यापति कवि कंठतार 
रस बुझ सिर्वासह सिंच अवतार 


इस प्रकार के सांगरूपकयुक्त वर्णनों में कवि ने प्रकृति के विभिन्न उपकरणों 
का बहुत सूक्ष्म और ब्िम्बग्राही वर्णन प्रस्तुत नहीं किया है। ऐसे प्रस॑ंगों की 
विशेषता इतनी ही है कि इनके द्वारा कबि के मन का एक अद्घुत्त उल्लास और 
प्रकृति को मॉनवीय रूपों में देखे की महत्वपूर्ण प्रवृत्ति का पता चलता 
हैं । बसच्त को बालक, तथंण, दृल्हा, राजा आदि रूपों में रखकर उसका 
जो वर्णन किया गया है, उसमें हमारे जीवन के लोकाचारों का पूरा निर्वाह 
किया गया है । 


पृछछ प्रक्!१-परियश्ष 


कसनन्‍्त के साथ कुछेक और ऋतुओं का भी स्वतन्त्र वर्णन हुआ है | पावस 
वर्णन में कवि ते उसकी भर्यकरता का अच्छा चित्रण किया है--- 


आएल पाउस सिबिड अध्धकार 
सघन भीर बरसय जलधार 
घन हन देखियत विधहदित रंग 
पथ चलइत्त परथिकहु मन भंग 
सदिया जोरा भहु अथाह 
भीस भुजंगस पथ चललाह 


अश्विसार के प्रसंगों में कवि' ने रास्ते की बाधाओं आदि के वर्णन के उद्देश्य से 
काली पावस रातों का प्रायः भयंकर वर्णत किया है | लेकित उद्देश्य जो भी रहा 
दो, ऐसे बर्णनों में कवि की सुक्ष्मदशिता का पता भी चलता है--- 


जलद सरित जलधार 
काजरे रांगलि राति 
भसमए भुजंगम भीम 
पंक्े पुरल चौसीम 
दिंग भग देखिए घोर 
प्यर विज विजुरी अजोर 


प्रकृति का स्व॒तन्त्र वर्णन विद्यापति के काव्य में गोण है, मुख्य है उसका उद्दीपन 
के रूप में चित्रण ही । उद्दीपन के रूप में प्रकृति का चित्रण अत्यन्त रूढ़ कवि- 
व्यापार है, इसमें सन्देह नहीं किन्तु, इस परिपाठी को भानभेवाले कवि के लिए 
उसमें सुतन आकर्षण पैदा करना बहुत कठिन होता है । विद्यापति ने इस 
प्रकार के वर्णनों में अपनी निरत्तर जागरूकता, सुक्ष्मदशिता और संवेदत- 
शीलता का बहुत अच्छा परिचय दिया है। विरहिणी के लिए प्रिय-विरह की 
बरसाती रातें कितनी दारण है। आादों की काली रातों में विरहिणी के दूःख की 
सीमाएँ टुट जाती हैं । वह कहती है, आदलों से भरा हुआ भादों--और प्रिय 
से रिक्त तेरा घर; इस अक्लीम दुःख का कहीं अन्त नहीं। कवि ने वर्षा के 
साथ घटित घटनाओं, बादलों की गर्जत, झंँजा, शंपापात, मत्त मयूर की 
आवाज से उत्पन्न ध्वतनियों को शब्दों में बांधकर विरषिक्री-हुदय की विभिन्न 
परिस्थितियों से उनकी तुलना करके सम्पूर्ण प्रकृति को फल्य॑ँक्ति के दूःख में लय 
कर दिया है-- 


सरखि है हमर दुखक माहि£. ओर 
ई घर चादर साह भावर, सुनू मंदिर भोर 
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झपि घन गरजन्ति सच्तत 
भुवत भरि बरसत्तिया 
कन्त  पहुन काम दारुण 
सघन खर सर हन्तिया 
कुलिस कत सत पात सुवित 
मयूर॒ नाचत.. मातिया 
सत्त दादुर डाक डाहुक 
फाठि जायते छाठियएः 
तिसिर दिग भरि घोर यासिनति 
अधिर बिजुरि के पाँतिया 
विद्ञापति कह कइसे गमाओब 
हरि बिना दिन 'रातिया 
उहीपन के रूप भें प्रकृति के उपकरणों के प्रयोग से मानवीय दूःख की इतनी तीत्र 
व्यजना शायद ही कोई कवि कर सका हो । इस पद में कवि ने जैसे अपने हृदय 
की सारी घतीक्त पीड़ा को विश्वेरकर रख दिया है। यह पद किसी राजा को 
समित नहीं है, कवि ही इस दुःख का एकमात्र साक्षी है | इस कविता में ध्वस्या- 
त्मक बस्तु-ध्यापार और उत्तका मानवीय हंदय की अवस्थाओं से समानाव्तर 
निर्वाह अद्भुत है| बादलों से गगन भरा है, और मेरा घर सूुता है। वर्षा का 
उद्दाम रूप, साक्षात्‌ आँखों के सामने खड़ा हैं, चमक, छायाख्षकार का नर्तेन, 
मयूरो और दादूरों की जावाज. आँखों के पथ को घोर कालिमा से भर देने वाली 
रात---विरहिणी अपने पति की आने की बाट देखकर मन को झ्ुठला भी तो नहीं 
सकती । और अस्थिर बिजली का प्रजय-तर्तत--यह सब कुछ विश्ञापति के हुंदस 
के आँसुओं में स्वात होकर यथार्थ की अनुपम आभा धारण किए हुए हैं। 
बिरह वर्णन के लिए कवि ने बारहमासा की पद्धति का भी प्रयोग किया है । 
विज्यापलि के बारहमासा का आरस्भ आबाढ़ से शुरू होता है। आकाश में नवीन 
मेत्र जलभार से झुके आग रहें है, विरहिणी का प्रिय इस बारण ऋतु में न जाने कहाँ 
है. कुछ पता होता तो झायद वह योगिती बनकर उसे दूँढ़ने को निकल पडती--- 
मास असाढ़ उनते नव मेध 
पिया विसलेस रहओों निरथेध 
श्रावण में जब बादलों से भयंकर जल-वृष्टि शुरू हो जाती है, अन्धकार के कारण 
पथ तक नहीं सुझता, चारो तरफ विजली की रेखाएं कौंधती रहती हैं. उस समय 
उसे अपने जीने में सन्देह होने लगता है-- 
साओव सास बरसि घनवाएरि 
पंथ व सुझे निसि अंधियारि 
चोदिसि देखिए बिजुरी रेह 
है सखि कामिनी जीवन संदेह 





हे, 
री 
हर 
ः 


हलक फथ 
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भादों की काली रातें, चारों तरफ मयूरों और दादूुरों के रब मे भर जाती 
है, सौभाग्यशाली युवतियाँ चौंक-चौंककर अपने प्रियतम की गोंद में छिप जाती 
है। आशिवन में चित्त व्यर्थ की आशा धारण करता है कि प्रिय आयेंगे, किल्तु 
निष्करुण नाथ सुधि तक नहीं लेते, सरोवर में चक्रवाक मिशुन-क्रीड़ा करते है, 
किन्तु मेरे लिए यह मास ही शत्र्‌ हो गया है । कातिक मास आया किल्तु देशा- 
स्तर से कनन्‍्त नहीं आया । सबके लिए नवीन चन्द्र की ये रातें सुखपूर्ण हैं, किन्तु 
हमें तो प्रिय ने दुःख की पीड़ा ही सौंपी है । अगरहव मास तो निश्चय ही इस 
जीव का अन्त कर देगा | शुझ अकेली रम्णी को यह विरहाग्नि प्रिय के आते न 
आते अवश्य जलाकर क्षार कर दैगी--- 
पूस खीन दिन दीघरि राति 
विया परदेस मल्तितन सेल कांति 
हेरओं चौदिस अंखओं रोब 
ताहू विछोह कश्हु जन होय 
साथ भास घन पह़ए तुसार 
सझिलसिल कंचुआ उनत थंन हार 
पुनमध्ति सूतलि प्रियत्तम कोर 
बिधि बल देव बाम भेल भोर 
फागुन मास में धति का जी उचाटठ ही गया, वह रो-रोकर पति की राह देंखती 
रही, मत्त, कोकिल ने पंचम स्वर में गाना आरम्भ कर दिया। चैत में प्रिय का 
प्रवास चौगुना अखरने लगा, चातुर माली फूलों का विकास समझता है, नागर 
जन होकर भी मेरे प्रभु असयान ही रहे--- 
बंसाखे तबे छर मरन समान 
कामिनि कन्‍त .हुरए पंखनान 
न जुड़ि छाहरि न सरित चारि 
, हम जे अभागिति पापिनी नारि 
जेंठ मास ऊजर नत्र॒ रंग 
कन्त- चहुए खलु कामिनि संग 
रूप नरायम पुरणु आस 
भतर विद्यापति बारहमास 
विधापति के काव्य में प्रकृति का वर्णन इन्हीं दो रूपों में दिखाई पड़ता है । कवि 
ने बिरह की अवस्थाओं में जाते प्रकृति को कितने रूपों में देखा है, सुख के दिनो 
में जो प्रकृति क्ल्िपति को चाँदनी के मायाजाल में वाँधे रही, भौरों की गृंजार 
और फूलों की महक ने मन को उद्रेक और लालसाओं से भर दिया, उसी प्रकृति 
को उन्होंने विरह्‌ के दिनों में जलने कितने रूपों में रलाया | उस पर व्यंग्य किया । 


किन्तु उनके मन में इस प्रकृति के प्रति अगाध प्रेम सदैव वर्तमान था । 
कक 


१४ | सामाजिक चेतना 


सप्ताज जर कवि के सम्वन्धों पर काफी वाद-विद्ाद हुआ है। आलोचफों 
का एक वर्ग किसी कवि था लेखक की सफलता का सबसे बड़ा मामदशड उसकी 
सामाजिक चेतना को मानता है और उसको साहित्य के हर पहलू का अध्ययन 
समाज को परिषाएंव में रखकर करना चाहता हैं। और गेसी अवस्था से जब 
समाज में कई प्रकार की विचार-छाराएँ संघर्षरत हों, और प्रत्थेक्त मतवाद के 
माननेवाले हर दूसरे को अस्वस्थ, प्रतिक्रियादादी और हरूड़ग्रसत तथा विकास के 
प्रतिकूल कहते हों, यह निर्णय ऋरता कठिन हो जाता है कि कौन कवि स्वस्थ 
सामाजिक प्रवृत्तियों का मोपक है और किसने अच्वस्थ और रण सानचमन के 
चित्रण में ही, अपना यमय सप्ठ किय्रा है । कई बार एक कधि की रचनाएँ भी 
मतवादों के इस कुहा-जाल में गइकर नाता प्रकार की मान्यताओं का शिकार 
हो जाती हैं | उदाहरण के लिए जाधुनिक युग के क्किसी कि को लोजिए । 
उसके साहित्य के अध्ययन करनेवाले किस्हीं दो अलोचकों का मत मिलता तजर 
न आयेगा । एक ही कब की रतनाओ को कुछ आलोचक 'हाथीदात की मीनाए' 
में रहनेबाला, समाज से दूर और कुण्ठाग्र॒स्त व्यक्ति के दिमाग की उपज वनायेंगे, 
उन्हीं रचनाओं को दूसरे आलोचक समाज की वथातथ्य प्रवृत्तियों का ज्ाईता, 
स्वस्थ समाज का भिर्माण कश्तेवाली और सामाजिक यथार्थ को भद्गी रूपों में 
चित्रित करतेवाली बतायेंगे । आधुनिक युग के समसामग्िक कवि को परस्पर- 
युद्धरत आलोचकों के दाँद-पेचों का शिकार होना पता हो या पेंतरेबाजी में 
झटका छा जाते का अंदेशा हो तो आश्चर्य नहीं, कित्तू जब ग्रह पंतरेबाजी 
किसी प्राचीन कवि के भारय का निर्णय करते पर तुल जाती है और उस साधक्त 
कवि के तत्कालीन समाज को न देखकर अपसे सामाजिक जीवन के अम्में से 
देखा जाने लगता है, तब सही अर्थों में अनर्थ की परम्परा खड़ी हो जाती है । 
प्रसाद जी ने पिछले घेवे के सिद्धी के साहित्य को उनकी स्थवच्छल्द आनन्दवादी 
प्रवृत्ति के कारण रहस्यवादी बनाया, वे रहस्थवादी कथि को विवेक-संत्रस्त 
मयदिावादी कवियों से श्रेष्ठ समझते थे, दूसरी ओर शुक्ल जी इन शुह्य साधकों 
को समाज-दोद़ी कहते हैं। राहुल सांकृत्यायन जैसे माकर्पवादी आलोचक सिद्ध 
के साहित्य को क्रान्तिकारी, कड़ि-विरोत्ती और नवीन चेतना से पूर्ण बताते है । 
इस परम्धर विरोधी मतवादों के घटादोंप में झाधारण पाठक के लिए थहे निर्णय 
करना भी कठिल हो जाता है कि थे कवि केसे थे ! 

विद्यापति को मठ गारी कवि कहनेवालों ने उन्हें भमाज थे बहुत दर किस 

विद्वोपति--१२ 


१छ८ सामाजिक चेतना 


लता-कुंज में विहार करनेवाला या दरबार के वातावरण में घिरे हुए संकुचित 
नेरे का कवि समझ लिया। विद्यापति दरबारी कवि थे अवश्य किन्सु वे अपमे 
चारों तरफ के वातावरण के प्रति कम जागरूक नहीं थे । यह दूसरी बात है कि 
उन्होंने सिद्धों या निर्गुण सन्‍्तों, खासतोर से कबीर की तरह समाज के एक विशेष 
वर्ग के प्रति था उस वर्ग की मान्यताओं, रूढ़ियों आदि के प्रति उम्र विरोध प्रकट 
नही किया । किन्तु किसी प्राच्चीच मान्यता के प्रति उग्मन विशेध प्रकट करना ही 
सामाजिक चेतना या जागरूकता का लक्षण नहीं है। और न तो सामाजिक 
यथार्थ का मतलब वर्ग-संघर्ष की भावना का चित्रण करना ही समझा जाना 
ज्षाहिए । इस कसौटी पर परखने पर बहुत से श्रेष्ठ कवि हाथी दाँठ की मीनार' 
के नाशिन्दे ही प्रतीत होंगे । वस्तुतः इससे बड़ी कुत्सित समाज-शास्त्रीयता और 
कुछ नहीं होगी कि हम किसी कवि की रचनाओं में अपनी मान्यताओं का प्रति- 
फल या अपने न्यस्त अधभिप्रायों का अंकन ही ढूँढा करें। सामाजिक यथार्थ 
साहित्य में बहुत सूक्ष्म ढंग से अभिव्यक्ति पाता है। कवि राजनीतिक की तरह 
मतवाद का प्रचार नहीं कर सकता और न तो समाचार-सम्पादक की तरह 
किसी धटना या परिस्थिति का चित्रण ही करता पसन्द करेगा। साहित्य की 
अपनी मर्थादा और दौैली है, उस शैली में व्यक्त सामाजिक यथार्थ को समझने में 
शब्दों या खास प्रकार की वस्तु को ही यथार्थ माननेवालों को थोडा कष्ट अवश्य 
होगा ! विरह के गीत में वैयक्तिक मन का चित्रण ही प्रमुख होता है। इसमे 
भोडा यधार्थवाद नहीं मिलेगा, किन्तु समझदार व्यक्ति विरहगीतों में भी स्वस्थ 
और अस्वस्थ प्रवृत्तियों का भेद बता सकता है। विरहिणी नायिका का अवसाद 
छप्नी इतना व्यापक होता है कि वह सम्पूर्ण सृष्टि को अपने दुःख में दु:खी न 
देखकर आक्रोश से भर उठती है, था सम्पूर्ण विश्व को भला-बुरा कहने लगती 
है। ऐसा भी हो सकता है कि विरह में पीड़ित नायिका अपने दुःख में इतनी घोर 
निराशावादी हो जाये कि आत्महत्या करने पर तत्पर हो जाये । दूसरी तरफ ऐसी 
भी नायिका हो सकती है, जो अपने दुःख में व्यधित रहने पर भी दूसरों के दुख 
में हाथ बंटाती है, उत्तका निजी दुःख दूसरों के कष्टों को समझने की प्रेरणा देता 
है, शक्ति और उत्साह देता है। इन दोनों परिस्थितियों का' अन्तर बड़े सुक्ष्म 
विश्लेषण की अपेक्षा रखता है। ऊपर से दोनों ही चित्रणों को प्रेम वियोग कहू- 
कर सामाजिक यथार्थ का चश्मा लगाकर तिरस्कृत किया जा सकता है । विद्या 
पति ने प्रेमविरह के चित्रण में सर्वत्र स्वस्थ मनोवृत्ति का ही अंकन किया है, ऐसा 
तो मैं नहीं कहता; किन्तु इतना! सत्य है कि विजद्यापति को राधा अपने विरह मे 
भी निराश नहीं है और न तो वह संसार का किचित्‌ भी असंगल सोच पाती 
है । यही नहीं, जहाँ नायिका अपनी बिरह की पीड़ा से व्याकुलित चित्त होकर 
अपना नाश कर देना चाहुती है, वहाँ विद्यापति उसे आश्वासन देते हुए उसवे 
प्रय के मिलने की आशा बंधाते हैं--- 


पति १७० 


सूँव सेज मोहि सालए रे 
पिया लिम्रु. घर सोयें आजि 
विनती करों सहुलोलनि रे 
मोति देह अगिहर सा्जि 
विद्यापति कि गाओल रे 
आई भिलदे प्रिय तोर 


चिरहु के इन गीतों में जहाँ नायिका आत्म-ग्लानि मे पीड्ित होकर हजारों तरह 
गि परिस्थितियों को कल्पता करके अपने दुःसह दुःख की 'भयंकरता से ऊबकर 
अनिष्ठ की बात सोचती है, कवि उस प्रत्येक परिस्थिति में सखी के मुख से, 
पशथ्चिक के मुख से या स्व्रयं कवि-सुख से आज्यासन के दो शब्द, आशादायक दो 
बाते अवश्य कहते हैं। 'विद्यापति के इन गीतों को गाकर जाते कितनी प्रोषित- 
पतिकाएँ सुदूर कर्मरत अपने प्रेमियों, पतियों के विष्लेष दुःख को संभालने में 
समर्थ हुई होंगी । ऐसे गीतों को स्वस्थ पवृत्तियों का विकास न कहकर और क्‍या 
कला जायेगा । 

विद्यापति जैसे दरवारी कवि न विसहिणी नायिका के इ:ख का चित्रण करते 
वक्त उसे रानी या राजकुमारी की भूमिकः में नहीं रखा है, जो उतके लिए ज्यादा 
उचित और उस वात्तावरण के अनुकूल होता । कवि ने नायिका के रूप में शक 
पैसी नारी की कल्पना की है, जिसभे चारों तरफ शील और मर्यादा की बाद 
लगी है, परिवार है, सासु और सनद की पहना देसी आँखें हैं। ऐसी अवस्धा मे 
नायिका अपने पति से मिलने के लिए जो कुछ कहती है, बह भारतीय गाहस्थिक 
मर्यादा के भीतर ही 

विद्यापति की रचनाओं में यथार्थ के अत्य रूपो का थी बड़ा बारीक चित्रण 
हुआ है । तत्कालीन कुरीतियों आदि पर कबि ने बड़ा तीखा व्यंग्य किया है । 
सनकी शाँखों के सामने होनेवाली अजीब घटनाएं उसच्हें आक्रोश से भर देती है 
किन्तु विद्यापति ने विडम्वता-पीडित नायिका पर या उसके पति पर व्यंग्य नहीं 
किया है, वे समाज की उन झढ़ियों पर व्यंग्य करते हैं। ऐसी परिस्थितियों मे 
ऐसे कार्यों के लिए उत्तरदायी ढ्री दोषी है । विद्यापति ऐसे लोगों पर क्रोध नहीं 
करते, बड़े हँसमुख ढंग से वे उनके मर्म पर प्रहार करते हैं। युवती लड़की की 
आजादी बालक पति से हो गई, आगे क्या हुआ, यह उन्हीं के मुख से सुनिये--- 


पिया मोर बॉलक हस तरुनों 


कौल तप चुकलोंह भेलोंह जननी 
पहुरि लेल सखि एक दछित के चीर 


विधा के देखेतों मोर वग् शरीर 
पिथा लेली गोद के चललि बजार 


पद सामाजिक चेतना 


हुटिया के लोग पूछे के लागु तोहार 
नहिं मोर देवर कि नहि छोड भाई 
पुरुष लिखल छल बालसमु हमार 
बाद रे बटो रिया कि तुहु मोर! भाई 
हमरी समाद नेहरे लेले जाड 
कहुहित बाबा के किनए छेनु गाइ 
बुधवा पियाई के पोसता जमाड़ 


लड़की के बाप पर कैसा तीखा व्यंग्य है । लड़की अपने बाप से कहती है कि अपने 
इस जमाई के लिए दूध पीने को गाय भिजवा दो "'“विद्यापति ने लडकी के मूर्ख 
बाप की भर्त्सना नहीं की, उसे बेवकूफ नहीं कहा और न उनका समाज के लोगो 
हारा उपहास कराया, पर व्यंग्य किया कितना तीखा और माभिक | 

अथार्थ की बहुत सुन्दर अभिव्यक्ति उनकी कुटनी नारी पर लिखी कविता में 
हुईं है । यह सत्य है कि उस कविता में आधथिक वैषम्य या दीनता का जिक्र वैसा 
नहीं है, जैसा कि आजकल की यथार्थवादी कही जाने वाली कविताओं में होता 
है। यह संभव भी नहीं था क्योंकि चौदहवीं शताब्दों के एक कवि को न तो 
आजकल का यह बुद्धिवादी वातावरण प्राप्त था, न उसके साममे वर्ग-संघर्ष की 
वर्तमान परिस्थितियाँ ही स्पष्ट थीं। इसी कारण इस कविता में दुःख की प्भि- 
व्यक्ति है, लेकिन दूसरी तरह से । कामकला के प्रचार ने जिस प्रकार के छिछले 
प्रणय का प्रचार किया, उसमें कुटनी नारी यथा शिष्ट शब्दों में दूती का महत्त्व 
है। यह दूती केवल प्रेमी-प्रेमिकाओं के स्वाभाविक प्रेम-व्यापार में ही सहायता 
नहीं देती थी, बल्कि नागरजनों की कामवासना की तृप्ति के लिए नासा प्रकार 
के जाल फेंककर भोली-भाली सूर्ख लड़कियों को फेसाने का भी कार्य करती थी । 
एक ऐसी ही दूती जो अपने श्षम्पूर्ण योवन-काल को इस प्रकार के छल छद्मपूर्ण 
प्रेम-व्यापार या व्यवसाय में ध्यतीत कर चुकी है, वृद्धावस्था आने पर अपने पर्व 
जीवन के प्रति विरक्ति या निराशा से भर उठती है। कुटनी गौरतें न केवल पर 
तारी को लोभादि दिखाकर फेँसाने का ही कार्य करतों थीं, बल्कि स्वयं भी एक 
प्रकार से वेश्या का जीवन व्यतीत करती थीं । विद्यापति ने एक ऐसी ही वृद्धा 
कुटनी का चित्रण इन शब्दों में उपस्थित किया है--- 


हम धनि कूढनी परिनत नारी 
बेसहु बास ने फहों. विचारी 
काहु के पान कांहु दिआ सास 
कत न हुकारि ऋएल अपमान 
कथ परमाद धिया मोर भेल 
आहे यौवन कलय खल गेल 


बश्लेपाल प्द्ध 


भागल कपाल अलक भांर सा 

संकुल लोचने काजर आंखु 

घवला केस कुसुम कर वश्स 

अधिक सिंगार अधिक उपहास 

थोथर थेया थन दूहें फेल 

गरुल सितम्भ कहाँ उलि गेल 

योवन सेस छुबायेल अंग 

पाछ हेर बिलुलइते अलंग 

खने खस घोघट विघटद समाज 

खने खने अब हुकारलि लाज 

भनहिं विद्यापति रस नाहिं छेओ 

हासिनि देह पति देवसिह देओ 
वर्धस और स्थान का बिता विचार करके बात करने बाली मैं कुटती वृद्धा हुँ 
किसी को पान देती हैं, किसी को इशारा करती हैं । जाने कितने लोगों को बुला- 
यर मैंने अपना अपमान किया है । भरी लड़की को मेरे चरित्र के कारण जाने 
कितने प्रकाश के प्रवादों का सामना करना पड़ा है। मेरा योचन चला गया 
यूथ्व भालों को मैं चलकों से ढँकती हूँ, त्सी हुई आँखों को अंजन से छिपाती हूँ, 
उबल वालों को फूलों से सुवासित करती हैँ, जितना ही अधिक शझृज़ार करती हूँ 
उतना ही अधिक उपहास होता है। यौवन के प्रतीक कुच थोथर होकर लटक 
गये । नितम्बों की भुरुता लुप्त हो गई । यौवन शेष हुआ, अंग सूख गए, अनंग 
पीछे भूमि पर लोठ रहा है। दुष्टों के समाज में जब भी घुँघट गिर पड़तः है 
क्षण-क्षण में लज्जा को पुकारतों हुँ, पर बहन ढूर चली गई है, विद्यार्पात कहते है 
कि रस को (यौवन को) इस तरह नष्ट करना चाहिए । 

विद्यापति ने समाज में कुत्सित जीवन व्यतीत ऋरतेवाली इत नारी का 
क्त्रिण कितनी सहालुभूति से किया है। सहानुभूति ऊपर से लादी हुई नहीं है । 
तप उसकी झात्म-स्लानि और अपने किये हुए करा्शों पर पश्चात्ताप को भावना 
कफ कारण अपनी सद्नानुभूति देने के लिए विवश हैं । बहू अपने चरित्र के कारण 
अपनी लड़की पर लगाये जाते वाले प्रवादों से दुःखी है, वह जानती है कि बौवतत- 
च्यूत नारी का यह कृत्रिम श्ुज्भार उसका उपहास कस्ता है, परव्तु वह अपनी 
परिस्थितियों के कारण विवश है। कवि ने आर्थिक यरिस्थितियों का स्पाट 
उल्लेख न करते हुए भी इस ओर काफी साफ ढंग से संकेत कर दिया हे । 
विद्वापति के कृष्ण तंदराजः के राजकुमार नहीं, व्वाल थ, इसीलिए विद्या- 

पति में जिस बातावरण सें उन्हें उपस्यित किया है, वहु उसी के उपयुक्त है | 
श॒ुधा कृष्ण पर व्यंग्य करती हुई कहती है कि कैसा मुर्ख हैं यह कृष्ण, कही 
कौडी से घोड़ा खरोदा जाता हैं या उधार माँगत से थी मिलता है | बैठने का 
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स्थान नहीं, खात का प्यजन मागता हैँ । आज त्ता बड़ा मजा आया | कान्हा 
का मिथ्या गौरव-चूर-चूर हो गया । आकर पाँव के पास प्वाल पर बैठ गया । 
बेचारा पूछने लगा, शव्या कहाँ लगी है। पास में फटी हुई चटाई और सन्त मे 
पत्नंग । अहीरिनियों के! नाथ की बात द्वी क्या कहना|-- 


कउड़ि पठओले पाव सौाँह घोर 
घीोव उधार भाँग मति भोर 
बास ले पावए माँग जयाति 
लोभ क रासि पुरष थिक जाति 
कि कहब आज कि कौतुक भेलि 
अपदो्ि कान्‍हु के भौरव गेलि 
आयल . वेसल पाँव पोआर 
सेज क कहिती पुृछमे विचार 
ओछाओन खण्डतरि पलियाः चाह 
अओर कहन कत अहिरिनि नाह 
अनइ विद्यापति पहु गुनघन्त 
सिर सिवर्सिह लखिसा देह कन्त 


'विज्यापति की सामाजिक चेतना का परिचय एक और प्रकार से मिलता है। 
उन्होंने सारे अभिजात प्रयोगों के बावजूद कई स्थानों पर घोर ग्राम्य था लोक- 
प्रसूत प्रयोग किये हैं । ऐसे प्रयोगों से कबि की पैठ और बातचीत की स्वाभा- 
बविकता को ग्रहण करने की कोशिश का पता चलता है । मुहावरे और कहावत 
के प्रयोग में विद्यापति ने कमाल कर दिया है। खास तौर से ये प्रयोग राधा तथा 
अन्य गोपियों की बातं-चीत में दिखाई पड़ते हैं। लोक प्रयोग प्राय: स्त्रियों के 
वार्तालाप में ज्यादा सुरक्षित रहते भी हैं । उदाहरण के लिए थोडे से प्रयोग नीचे 
दिये जाते हैं-- 


सखि है बृझल काम गोआर 

पित्तरक टॉड़ काज दृहु कओन लहु 

ऊपर चकसक सार 
कान्ह बिल्कुल गँवार है, यह मैंने आज जाना। पीतल का टाँड (आभूषण) 
ऊपर से सोने का मुलस्मा । यह चमक-दमक से कोई काम सरने वाला नही । 

तोहर वचन कप धेंस जोरल 

ते हम मगेलिहू अबादे 

अन्दतन भरमस सिमर आलिगल 

सालि रहल हिय काँटे 
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विद्यार्पाति पृद्धरे 


तेरी झुठा बातों मे पड़कर में कुएं मे कूद पडा, बराहु चला । चच्दत क श्रम 
मे मैंने सेहुँड को छाती से लगाया, हृंक्य में काँटे साल' रहे हैं । 


सुजन के वचन खोट माँह लाग 
जिन दृढ़ कद आलका दाग 


सूजन के कड़े बचन म॑ कभी-क्ी नहीं-जाता, जेल अच्छी तरह लगाया हुआ 
आलता (ऐपन) का दाग जल्दी नहीं छूटता । 

सालिती गोपी अपनी सखी से कहती है कि उस सूर्ख ते कमल का अभिनव 
उप्प सीम' के दोने सें फंक दिया, जो वहीं सूखकर विखर गया। भीम के पत्ते 
का दोना' प्रयोग देखिये । इसमे कृठ्ठता व तिक्तता का भाव है, साथ ही कमल 
फूल तीम के दोने में फेकना, का अर्थ गुण को ने समझना भी हँ--- 


अभिनय एक कसल फूल सजनी 
दोना नीम .क डार 
सेओ फूल ओतहि सुखायल सजनी 
रकससथ फुलक नेवार 


गापी एक रात का अवुभव सुनाती हुई गेंबार कृष्ण की जो विशेषताएं बताती है, 
वे इस प्रकार हैं--- 


कि कहुब है सर रात के बात 
सानिक पड़ल कुबानिक हा 
कांच कंचन नहें जानए सूल 
गूंजा रतेंन करए समतूल 
तनहि सां कहाँ पिरीत रसाज 
बानर कंठ को सोतिम साल 
भनद विद्यापति इह रस जान 
वानर मूह की सोभ्रए पाव 


विद्यार्पात ने लोक प्रचालत मुहावरों (!०४०:७५) के प्रयोग से क्ाषा को एक 

ई शक्ति दी तथा अपने कथ्य को अधिक जीवन्त और लोक-जीवम-सम्पृत्त 
बनाया ! मुहावरों के साथ ही उन्होंने लोक जीवन के अन्य तत्त्व भी ग्रहण किये | 
उदाहरण के लिए उनके गीतों में कई स्थानों पर प्रेम-विरहु आदि की सूक्ष्म परि- 
स्थितियों में लौकिक अन्धविश्वास भूत-प्रेत, टोना-डोठका तथा अन्य प्रकार के 
ऋूद विश्वासों का प्रयोग हुआ है । यह तो नहीं कहा जा सकता कि उन्होंने इन 
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विश्वासों को हानिकारक था अवैज्ञानिक समझकर इनका भ्रतिकार किया, ऐसा 
करने का वह युग भी नहीं था; कित्सु उन्होंने अपनी सहणता में ही इनका विरोध 
कहीं विडस्वना दिखाई है । उद्दहरण के तौर पर उनके गीत में एक प्रेमिका 
गोपी अपनी स्लास को धोखा देने के लिए 'परूताबिष्ट का अभिनय करती है, कृष्ण 
एक ओक्षाइन बसकर आते हैं, और अकेले मे मंत्र-प्रयोग की आज्ञा लेकर घर 
क्ष लोगों का उसके पास से हुदा देते हैं. गोपी का रोग दूर हो जाता है-- 


निरजन होइ मंत्र जब झाड़िए 
तब इहू होएनेन भाल 

एत सुन जंटिला घर दोहे लाओल 
निरुजन दूंहु एक ठाभ 

सब जन निकसल बाहर बंइसल 

पुरल कहरन्‍्हु सन काम 

बहु खन अततु मंत्र पंछ्धि झारल 
भागल तब सेहो देवा 

देव देयासिनि घर सर्ये निकलल 
खातुरि बृक्षत्रि केंबा 


इस प्रकार के भूत-प्रेत के बहाने के पीछे कितता सत्य होता है, क्या-क्या अभि- 
प्राय होते हैं, उनका एक व्यंग्यात्मक संकेत यहाँ विद्यापति ने दिया है । राधा के 
घिरह-प्रसंगों में भी इसी प्रकार के लौकिक विश्वासों का प्रयोग किया गया है, 
इसके कारण ऐसे वर्णन ज्यादा मासिक और हृदयस्पर्शी हो सके है । जैसे कृष्ण 
के वियोग में राधा का आत्म-ग्लानिपूर्ण यह कहना कि क्‍या मैं शाम का एकाकी 
तारा हैँ या भादव चौथ का चाँद, जो कलंक के डर से प्रभु मेरी ओर देखना तक 
नहीं चाहते । पंक्तियाँ पीछे राधा के विरह के प्रसंग में उद्धृत की जा चुकी हैं । 

विश्वापति के काञ्य में ऐस स्थलों की भी कमी नहीं है, जहाँ वे अस्वस्थ और 
कई रूपों में अनेतिक वर्णन प्रस्तुत करते हैं । रति के वीभत्स वर्णन, विपरीत 
राति के अश्लील वर्णन तथा विवृत आालिगन आदि के प्रसंग स्वस्थ प्रशृत्तियों के 
विरोधी ही कहे जायेंगे । यद्यपि कहीं-कहीं कवि ने ऐसे वर्णनों को रूढ़ अप्रस्तुतो 
की आड़ में ढेकते की कोशिश की है, किन्तु ऐसे प्रसंग भी उद्देश्य के सस्तेपन के 
कारण कुरुचिंपूर्ण उनीत होते हैं। उदाहरण के लिए पदावनी (बेनीपुरी-सम्पा- 
दित) का १७२ वाँ पद _सखि है कहब किस्तु नहि फूर' तमाम अलंकरण के 
आवरण के बावजूद अपनी सरनता को सहीं छिपा सका है । विद्ध-विज्ञास के 
प्रायः सभी पद इस दोष से पीड़ित हैं। इस प्रकार के वर्णनों के पीछे कैसी 
सनोवृत्ति काम कर रही श्री, इस पर पीछे विस्तार से विचार हो चुका ह, 
उसे यहाँ फिर स दुहराने की आवश्यकता नहीं प्रत्तीत होती । 


+> पए७.. जा अप फरमषा छिटला फाफ सकल उपसादना -800, गुक अालपलकनककसप न 


पियापात फूथस 


दृष्टकूट के पद भी इसी अस्वस्थ मतावुत्ति के पोरवायक हु, हालाँकि यह 
बस्तुगत नहीं, शौलीगत दोब है | डां5 विमान विहारी मजूमदार-सम्पादित 
'विद्यापति' के एक सो चौरानब ७ “कर दो सी संख्या वाले पदों को देखने से 
यह बात स्पष्ट हो जाती है, जैसे कवि ने महज पाठक को परेंशान करने के लिए 
ही वे पद लिखे हैं, इन सभी पदों के नीचे मजूमदार ने लिखा है कि इसका अर्थ 
नहीं मिला । यह रुढ़ परिपार्टी है, इसमें शक्त नहीं । संस्कृत में भी इस प्रकार के 
हृष्टकूट पद बहुत लिखे गए । सूर ने तो इसमें कमाल ही कर दिया | कारण जो 
कुछ भी हो, यह प्रवृत्ति है अस्वास्ध्यकर ही । 
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गीतिकाव्य कविता का सर्वाधिक लोकप्रिय और परम्परा-प्रशंसित प्रकार 
है । मानव-म्‌न के अत्यन्त निकट और उसी से निष्पन्न होने के कारण इस काव्य- 
विधा (फार्म आफ़ दि पोएद्ी) ले हजारों वर्षों से निरस्तर समष्टि-चित्त को 
प्रभावित किया है। मनुष्य के सुख-दुख और उसके वैयक्तिक भावों, संबेगों और 
इच्छा-व्यापारों को जो स्वीकृति और सम्मान मिला है, यह भअह्वितीय है । 
कविता के विषय में सामान्यतः और गीत्तिकाव्य के विषय में विशेषत: आज ये 
शंकाएँ सुनाई पड़तो हैं कि वर्तमान बौद्धिक युग अपती विकल्पात्मक प्रक्रिया 
के कारण इनसे भावनामूलक काव्य-प्रकारों के लिए उतना उपयुक्त नहीं रहा। 
कविता ने इसलिए अपने को युगानुकूल बसाते के लिए न केबल अपने कल्षेवर मे 
परिवर्तत किया, बल्कि विषय-वस्तु में भी वस्तुगत (आब्णेब्टिव) तथा वैचारिक 
अभिव्यक्ति को प्रधानता दी। वर्तमान कविता के बुद्धिवादी होने की बात इसी 
कश्रन की पुष्टि करती है । गीतिकाव्य चूँकि केवल भावनामूलक और वैयक्तिक 
अनुभूतियों को वस्तु के रूप में स्वीकार करता है, इसलिए उसके लिए तो भर्त- 
मान वौद्धिक युग और भी अधिक अनुपयुक्त ठहरता है। किस्तु इस तक की 
अतिवादी परिणति तो तब होती है जब कि नयी कविता के प्रायोगिक रूपों के 
हिसायती गीतिकाष्य के कि को दकियादुस, प्तिगामी था युग-सत्म के प्तिदशी 
की उपाधि दे डालते हैं। यह सत्य है कि कोई-कोई य्रुग-विशेष गीतिकाव्य के 
लिए उतना उपयोगी अथवा उत्साहवर्धक महीं होता, किस्तु बोद्धिक होने के कारण 
ही वर्तमान युग गीतिकाव्य के लिए एकदम अनुपयुक्त नहीं भावा जा सकता । इत 
परिस्थितियों को देखते हुए गीतिकाव्य के मूल तत्वों, उसके उदय और विकास 
की अवस्थाओं का पूर्ण परीक्षण आवश्यक अतीत हीता हैं । 

गीतिकाव्य क्या है ? आरम्भ में पह प्रश्न स्वाभाविक है, किल्तु जिस प्रकार 
कंचिता की कोई सुनिश्चित और सर्वमान्य तथा एूर्ण परिभाषा उपस्थित कर 
सकता धम्भव नही है, उसी प्रकार गीलिंकान्य की भी कोई खास परिध्ाषा नहीं 
हैं। मुख्य लक्षणों के संध्रात के लिए हम दो पहलुओं से विधार कर सकते हैं। 
बस्तु की हष्दि से गीतिकाव्य ज्यावा आत्मपरक होशा हैं, अर्थाव्‌ उसमें मानवीय 
संवेदनात्मक तरवों---इख्छा, संवेग, भावना आदि की प्रधानता होती है । ये 
लक्षण तो सामान्यत॑या साहित्य साभ् से कहे जा संकते हैं, कयोंकि साहित्य भी 
मूलतः भावनामृजञक और संवेदतात्मक होता हैं, किन्तु गीतिकाब्य में यह कुछ 
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अधिक मात्रा में मिलता है। इसी विशेषता की ओर संकेत करते हुए डॉ० 
चार्त्स मिल्स ने लिखा है कि बस्तुदः गीतिकाव्य को ही कविता कहा जा सकता 
है । किसी कृति-विशेय में काव्यात्मकता जितनी अधिक होती है, वहु उसी अनु- 
पात में गीतात्मक होती हे। नाटक जितना हो काव्यात्मक होगा, वह उत्तवा 
ही गीतितत्व से पूर्ण होगा । महाकाव्य जितना ही अधिक काव्यात्मक हो, उतना 
ही गीतात्मक होता है ।' स्पष्ट है कि गीतिकाव्य का एक अत्यस्त आवश्यक धर्म 
उसका भावप्रधान होना. है । काव्य के अन्य प्रकारों में विवरण, वस्तु दर्णन और 
अन्य वैचारिक तत्व की प्रधानता हो सकती है, किन्तु गीतिकाव्य में इसके लिए 
अधिक स्थान तहीं। भावों की प्रधानता और कोमल अतनुभूतियों को वस्सु मे 
स्वीकार करने के कारण गीतिकाव्य स्वंभावतः आत्मपरक (सब्जेक्टिक) हो जाता 
है | कवि अपने अनुभूत भावों को गीति में ढालता है, वस्तुगत विचारों से बचने 
के कारण उसकी कृति स्वभाव: ही वैयक्तिक और आत्मपरक होती है । दार्श- 
निक वियारकों ने गीतिकाब्य के आध्यात्मिक और वैगक्तिक स्वर को स्थीकार 
किया है । होगेल ने गीतिकाव्य की जो परिभाषा दी है, वह इस हब्डि से अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है । हीगेल के मत में गीतिकाव्य का कवि जगत्‌ के सारे तल्यों को 
अपने में समाहित करता है, अपने वैयक्तिक भावों के प्रभाव से इसे पूर्णतः 
आत्मसात्‌ करता है। और इस आत्मपरकता को सुरक्षित रखमेबाली दौली मे 
अभिव्यक्त करता हैं।* इस प्रकार गीतिकाव्य कविता के अन्य प्रकारों से अपनी 
आत्मपरकता, संवेगपूर्णता और कल्पनाशीलता की विशेषताओं के कारण अलग 
प्रतीत, होता हैं । 

वैयक्तिकता का गुण गीसिक्राव्य को किसी एकान्स विशेषता की ओर संकेत 
नहीं करता | जैसा कि ऊपर कहां गया है, आत्मिक अनुभूतियाँ अस्पाधिक 
रूप में अन्य रूपों में भी स्वीकार की जाती हैं। ऐसी अबस्था में यह कहेंना कि मे 
गीतिकाध्य की ही विशेषताएँ हैं, बहुत उचित नहीं मालूम होता। फिर गीधि- 
काव्य की परिभाषा का दूसरा पहुंलु दूँढ़ना पढ़ता है। बह हैं इसभी शैली । 
गीतिकाऊण की शैक्लीग्त विशेषता है उसकी गेमतां। गीति ग्रीक अब्य [५४0 
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पद गीतिकाव्य : उदय जोर विकास 
का हिन्दी रूपास्तर हैं, जिसका सूल अर्थ है वह गाना जो लाभर बाजे के साथ 
गाया जा सके | कालान्तर से इस रुढ़ार्थ में बहुत विकास हुआ--तीन प्रकार 
से गाये जाने के कारण इसके तीन भेद हुए : समूह गान ((#००७]); एक 
व्यक्ति द्वारा भाब्े जानेबाला (४०7००१०८); सत्य के साथ गाया जानेवाता 
(0०707) । ये भेद विकास की अवस्था तो बताते हैं, किन्तु गेयता के युण को 
किसी-ल-किसी रूप में सभी स्वीकार करते' हैं । श्री ई० गोस इन्साइक्लोपीडिया 
ब्रिद्यनिका के ग्रीतिकाव्य शीर्षक परिच्छेद में लिखते हैं कि गीतिकाव्य सामान्य 
कबिता के लिए प्रयुक्त पाश्भिषिक शब्द है, जो किसी भीति-बाद्य के साथ गायी 
जाती हो या गायी जा संक्ते ।* यहाँ आत्मपरक या वैयक्तिक अनुभूतियों का 
- ग्रुण बहुत बड़ा भेदक तत्त्व नहीं माना गया है। श्री गौस केवल गेयता को ही 
आशधश्यकता मानते हैं| गेध कविता को गीतिकाव्य तो स्वीकार किया जा क्रकता है 
किन्तु इस परिभाषा में अति व्याति-दोष आा गया है। कोई भी कविता गाधी 
जा सकती है, महाकाव्य तक गाये जा सकते है, अतः केवल गेथता को एकमात्र 
लक्षण स्वीकार करके गीतिकाव्य की परिभाषा नहीं बनायी जा सकती । 
यूरोप के प्राचीन साहित्य-शास्त्रियों ने इस काव्य-विधा के सैद्धान्तिक मुल्या- 
कम पर कोई विशेष ध्यात नहीं दिया हैं| ग्रीक विचारकों ने गीतियों को लक्ष्य 
किया था । उन्होंने मुख्यतया' तीत विधेद भी स्वीकार किये थे, जो ऊपर दिये 
गये हैं; किन्तु इस दिषय के अध्ययन और सैद्धान्तिक सूक्ष्मताओं को व्यक्त करने 
का कोई प्रयास वहाँ नहीं दिखाई पड़ता । श्रीस में विभिन्न अवसरों पर गाये जाने 
वाले सामयिक गानों का श्रेंणी-विभाजन अवश्य किया गया, किन्सु इसे काव्य के 
एक प्रकार के रूप में यहाँ भी बहुत महत्त्व नहीं दिया गया । “थुरोपीय पुनर्जा- 
गरण काल तक गीतिकाब्य के बिबय में कोई नियभबद्ध स्रिद्धान्त निर्धारित नहीं 
हो सका था ।/” परवर्तीकाल में कई विचारकों ते इस पर विन्ञार किये, किन्तु 
उपर्युक्त दोनों लक्षणों तक ही विवाद पहुँचकर रह गया। श्री पालग्रेष, जिन्होंने 
गीति-कविताओं का चयन और संंपादत किया गौतिकाव्य को थोड़े फ्ब्दों मे 
यों रखते हैं: “गीतिकाव्य इकहूरे विचार, अनुभूति था द्थिति का चित्रण है 
जिसमें संक्षितता, मानवीय भावता का रंथ और गति अवश्य होती चाहिए।' 
पालगीय को इस परिभाषा में प्रो और लक्षण दिखाई पड़ते हैं। पहला तो भह कि 
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गीतिकाव्य में ही एक विचार या अनुभूति या स्थिति होनी चाहिए । उसमे उलझ्नत 
या शाबाबिस्यार अथबा जातों के संघर्थ की स्थिति नहीं होनी दाहिए । इस हंष्टि 
में पालग्रेत् ते चैक्षितता को अतिवाये ग्रुण स्वीकार किया । यही विशेषता है जो 
गीतिकाव्य को एक ओर वर्णनात्मक बडी कविताओं से अलग करती है, दूसरी 
ओर उसमें प्रश्नाधान्वित (70०४४४9 र् श०८/) को बढ़ाती है । एक अब होते 
के कारण इस प्रकार की कविता सहज और सामान्य जन के लिए बुदश्धिगम्य 
होती है । पालप्रेव ने जिस दुसरी विशेषता की बोर ध्यान आकृष्ट किया, बहू है 
गति की त्वरा (बएॉ9॥9ए एण छा०एवकशआ) । गीतिकाब्य में भावष"जकछुला 
में पदिदर्तव के लिए लाश आवश्यक है । सभी काव्य प्रभावित करते हैं। प्रेष- 
णीयता में और रसोद्रेक उसका गुण-धर्म होता है, किन्तु उनमें प्रभावोत्यादन की 
प्रक्रिया में क्रमिक विकास की स्थिति होती है, त्वरा या शीघ्रता बहुत जरूरी चीज 
नही होती, किसु अत्यन्त संक्षित भांवता को अधिव्यक्ति होने के क्रारण गीति- 
काम्य में वह त्वरा अत्यन्त आवश्यक है। ह्रीगेल भी इस दो विशेषताओं को 
स्वीकार करते हैं।' उन्होंने गीलिकाव्य के लिए दो आवश्यक तत्व माने - 
(१) सम्बद्धता (7४9) पूरे छत में भावाकुलताऔर प्रभाव की समान 
स्थिति का अट्टूठ निर्याह होता चाहिए, अन्यथा प्रभाव में हास की भादता बनी 
रहती है। (२) कथन और घटता-प्रबाह में शीघ्र परिवर्तन की स्थिति ($७7६ 
709९7/७॥५) । नयी बात कहुकर उसे पुत्र: पूर्वकथित हिस्से से जोड़कर माधु्य 
औए श्सोद्रेक की सुध्टि करना भी गीतिकार का कौशल है । इस गतिशीज्ता पर 
एक और दृष्टि से विचार किया जा सकता है। संगीत की सबसे बड़ी विशेषता 
यह मात्ती जाती हैं कि वह हमारी सीमित भावता को समष्टिगत भाव-खितत के 
साथ जोड़ता है। इसीलिए हम दिना किसी स्पष्ट अर्थ से रहित स्व॒रों को सुनते 
हुए किसी अज्ञात भावतोक में हूब जाते हैं। संगीत हमारी प्रज्ञा को एक क्षण- 
के लिए सांसारिक यथार्थ के घरातल से उठाकर कल्यना के भावलोक में अशसर 
करता है । हम स्व॒रों के आरोह-अवरोह की तथा उसके राग-लहरों के रुरर्श को 
अनुभव करते हैं और बिता किसी संकेत था अर्थ के यहू समझ लेते हैं कि अमुक 
राग शोक-स्थिति का गोतक है, मायूसी या निराशा का भाव-व्यंजक है, अथवा 
उसमें उल्लाक्ष, उत्साहु या आानन्दसूलक भावों की प्रधानता है। इन्हीं जनुमेय 
भादों हक 235 हुम संगीत के लययद्ध स्वरों से प्रभादित होते हैं। बंशो की 
करण को कीई अर्थ नहीं, वह किसी प्रिया-विश्लेष-दुःख से अभिश्ुत चिस 
की करुणा को शब्बारँ के माध्यम से व्यक्त नहीं करती; किन्तु हुर सहृंषण व्यक्ति 
इस राधिमी से प्रभादित होता है । पुत्रोत्पशि के अवसर पर बजनेवाली शहनाई 
और यूत्यु के कबसर पर कंपन-भरी बिलम्ब्ति स्व॒रलहरी की कदृणा का अन्तर 
कौत नहीं जान पाता ? इस प्रकार संगीत सर्वाधिक अशरीरी कण है; जो हमारे 
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मन को सीधे स्थर्श करती है। गीति इसी संगीत का सहारा लेता है। वह एक 
कोमल स्वरलहरी की शब्दशक्ति को सहारा देकर धरती पर उत्तारता है | 
सूक्ष्मातिसृक्षम कोमल भावों को पदार्थ से संयुक्त करता है, अर्थहीन स्वरों मे 
वैयक्तिक अनुभूतियों की सृष्टि करता है। वह एक वायबी पदार्थ को धरती पर 
लाकर उसमें मानवीय सुख-दुःल की सर्वतामान्य अवस्थाओं से संयुक्त करता है, 
इसीलिए गीतिकाव्य, संगीत के इस उन्नयनतशील भावोक्ेक-शक्ति के साथ सम्मान्बित 
होने के कारण भाव की अति तीक़ व्यंजना में प्क्षम होता है। प्रो० एमश्च० लाज 
लिखते हैं कि गीतिकाव्य कल्पना की गति है, जिसके द्वारा सतीम-मानवात्मा 
असीम के पक्षाथ सम्बद्ध होने का प्रयत्न करती है । 

इस प्रकार गीतिकाव्य में भाव की एकमेंबता, गेयता, प्रभावान्विति और 
संबद्धता को विशेष लक्षण के रूप में स्वीकार कर सकते हैं। गीति-कांव्य की इन 
निधशिष्टताओं को दृष्टि में रखते हुए हम सहज ही अनुमान कर सक्ते हैं कि इस 
काव्य-विधा में साहित्य-प्रणयत्त करनेवाला कवि हृदय से कुछ भावुक और उपेक्षा- 
कृत अधिक संवेदनशील व्यक्ति होगा। यहू अनुमान बहुत-कुछ ठीक है, कित्तु 
उसके आधार पर इस प्रकार के कवि को पलायमतादी यथा जागतिक संघर्षों से 
धबड़ानेवाला समकझ्षना ठीक नहीं होठ | कवि के मत्त में गीलिकांव्यात्मक भाव 
की सृष्टि प्रायः शान्ति-विक्षेप के कारण ही होती है | सर्वधा सहज ढंग से चले 
वाले जीवनक्रम में भावना-व्यत्तिक्रम के कारण जो भशान्ति उत्पन्न होती है बहू 
एक शक्तिशाली भाव को जस्म देती है, जो गीतसि का रूप ले सकता है ! इसलिए 
मानसिक इन्द्र की स्थिति कवि के मन' में अवश्य ही रहती है | थूग की समस्याएँ 
संधर्षों की अवस्थाएँ भी कवि के मस्तिष्क को प्रभावित करती हैं। इन बस्तुओ 
की बहु जितनी ही एकाग्रता से सोचता है, वे उसके हृदय में उतनी ही प्रबल 
भावना का रूप धारण करती हैं, उसके मंन में क्षोभ, आक्रोश भा निराशा कीं 
प्रवृत्तियाँ इन्हीं. का परिणाम होती हैं । गीतिकाव्य में इनकी भी अभिव्यक्ति होती 
है । बीरतापूर्ण गान और राष्ट्रीय संघर्षीं से उत्पन्न गीत' इसी के उदाहरण हैं। 
अपनी! सूक्ष्म भावपबणता और अभिव्यक्ति की बारीकी के कारण गीति-कविता 
किसी भी भाव था वस्तु को स्वीकार कर उने प्राणबान और जीवन्स बसा सकती 
है । 

गीतिकाव्य की उत्पत्ति का प्रशद भी विचारणीम है। श्री एच० टी० पेक 
लिखते हैं कि गौतिकाव्य कविता का सर्वाधिक सहज प्रकार होने के कारण मिधिचित 
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रूप से सर्वप्रथम उत्पन्न हुआ, अन्य दूसरे जेष्टाजल्य कप निश्चित ही इसके बाद 
और इसी से उत्पन्न हुए )* 

काव्य की अन्य विधाओं (फर्म) की तरह गीतिकाब्य इृकि सचेत बुद्धि 
व्यापार से उत्पन्न वस्तु नहीं है, इसलिए आदिम मासत के अति पुरातन और 
आरम्भिक भावों के साथ ही गीतिकाव्य का जन्म हुआ । हालोँकि यहू कहना 
कठिन है कि गीतिकाज्य के आशिर्भाव का निश्चित काल क्‍या है, किन्तु इतना तो 
सहज अनुभेय है की संवेगों की तीब्गता और उद्देशत की सामान्य परिस्थितियों 
में भावाकुल अभिव्यक्ति मे स्व॒रों का रूप लिया--ऐसे शब्द और - जर्थ तथा 
उनकी पुनरावृत्ति यही गीतिकाव्य के आदि स्रोद हैं : महादेवी जी लिखती हैं--- 
स्व है, जिस प्रकार प्रशात की सुनहली रश्मि छूकर चिड़िया आनन्द से चहु- 
शह्ा उठती है, जिस प्रकार मेघ को घुमड़ता-घिरता देखकर मयूर नाच उठता है, 
उसी प्रकार मसुध्य में भी पहले-पहल अपने भाषणों को प्रकाशन ध्वनि और गले 
दशा किया हो !' आदविभालब के उल्लास और शोक के क्षण प्रायः आंगिक 
गतियों हारा व्यक्त तीते थे । शब्दों की शक्ति शोकाकुल भावों को व्यक्त करने में 
संदा असमर्थ होती है, उसी प्रकार अति उल्लास के क्षण भी शब्द के माध्यम से 
पूर्णवया प्रकट नहीं हो पाते । ऐसी अव॑स्धा में विकसित मातव तक शारीरिक 
प्रकेष की शरण लेता है। सपाज-विकास की आदिम अवस्था में इस तरह की 
बहुत-सी स्थितियों का संकेत मिलता है जिनमें शोक-हुर्प की अभिव्यक्ति के लिए 
तरह-तरह को आंगिक गतियों | शितेक्यरए७ आ। छत शा०एशगाढय) का उपयोग 
होता था । कविता के आरंभिक रूप के अध्ययन के दाद स्पेंसर इस निष्कर्ष एर 
पहुँचे कि भादिम कशाओं, धामिक उत्सनों, अतुकरण-प्रधान (६783200) क्रियात्री, 
समुझह दास जीर दृत्य के साथ कर्विता के पूल तत्वों का तुलनात्मक अध्ययन 
अत्यन्त आवश्यक है ।' बहुत से मवोविज्ञानवेशा पंडितों ते गीति के उदय की 
मनोवैज्ञातिक अवस्था का भी अध्ययत्त किया। ज्यादा लीन संवेगों की अवत्या 
में हम प्रायः निरर्थक या अर्धसार्थक पदों को बार-बार बडबड़ाते हैं | प्रायः मही' 
अधस्था किसी ने किसी रूप में यीसों के ठेक के भीतर भी छिपी हुई है। गीतों के 
देक अपनी अर्थह्वीनत और एकरसता के बावजूद बार-दार दुहराये जाते पर 
चिल को प्रभावित करते हैं। इस प्रकार भीतिकाध्य अपने आदिम था अधिकसित 
रूप में इन अभिव्यक्ति को अवस्थाओं से जुड़ा हुआ माढुम होता है । 

गीतों के विकास की पूरी अवस्यां हमें जीविकोयार्जन के लिए स्वेदश्लथ 
असजीनियों के समूहठगातों में दिख्लाई पड़ती है। प्रारम्भिक आदिम संभाद में 
मनुष्य अपने जीविकोपार्जन के निमिल समभूहबद्ध होकर प्रयत्न करता था, ओण 
भी मिचले झतर के अमजी वियों में गह अथा देखी जा भकती है । बैसी अवस्था में 
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काम के भार से थककर लोग उस सोरसता को कम करने के लिए तथा सिरत्नर 
वर्तमान एकधुष्टता (छाणा0078) को मिदाने के लिए गीतों का सहारा लिया 
करते है। ये गीत तात्कालिक कर्त्तव्य से संबंधित नही होते ।, इत गीतों में हम 
जीवन के उत्त क्षणों की अनुधूतियों की विदृत्ति पाते है जिनमें मनुध्य महुज धरा- 
तल पर बड़ा होकर अपने सुख-दुख को स्वीकार करता है। काइवेल ते कविता 
के उद्भव में इस प्रवुत्ति को सल्लायक बनाया है। यहाँ पर आजोचकों को ध्यान 
रखता चाहिए कि इस प्रकार के गीति, जिनमें केवल वैयक्तिक युख-दुख की बाह 
होती है, कर्म के प्रेश्क बनकर आते है, श्रके-हारें लॉगों को नवीन उत्साह देते 
हैं, शक्ति और साहस देते है, उसके :्रलिगामी या मिरुत्साही नहीं बनाते ! इसलिए 
शीतिकाब्य की आत्मपरक प्रवृत्ति की शुग-विरोधी कहना कोई मूल्य नहीं रखता । 
महादेवी जो ते ठीक ही लिखा है कि चिड़ियों से बेत की रक्षा करने के लिये 
भचान पर बैठा हुआ युवक कृषक जब अचानक खेत और चिह़ियों को भूलकर 
बिरहा या चैती गा उठता है, तब उसमें खेत-खलिहान की कथा ने कडबार अपनी 
किसी विरह-मिलन की स्थछुरि झो ही दुहशता है। शक्‍की के किस पाषाण को 
अपनी साँसो से कोमल बलाने का निष्फल प्रबत्न करती हुई दरिद्र स्त्री, जब इस 
प्रभास को रागमय करती है, तो उसमें धक्‍्कों और अभय की बात ने होकर किसी 
आख्-बन में पड़े झूले की' मारमिक कहानी रहती है ।'”” इस स्थान पर पृ: एक बार 
यह कह देना अनुपयुत्ता न होगा कि गीतिकाव्य वर्तमान संघर्षमय यूग में भावुकता 
नहीं सिखाएगा, बल्कि कार्यरत और धके हुए लोगों में नया उत्साह पैदा करेगा । 
..गीतिकाब्य के लिए उपयुक्त-अनुपथुक्त समाज की बात उठायी जाती है, 
प्रश्न विचारणीय है । क्योंकि विश्व के सभी देशों में गीतिकान्य लिखे जाते है 
और, लिखे गये हैं। उनका अध्ययन हुआ है और उनकी पृष्ठशूमि के रूप में जन 
सामांजिक परिस्थितियों की जाँच भी की गई है, जो किसी-स-फिसी रूप. मे 
इसके विकास या कछास का कारण बनी हैं। पंडितों का विचार है कि सामाजिक 
झूढ़ियों, बौद्धितता और विवेकपरस्ती का थुग गीतिकाव्य के लिये बहुत उपयुक्त 
नहीं होता । इसके विपरीत संघर्ष, रूढ़ि-बिरोधिता, क्रान्ति और विघटन के युग 
में गीतिकाव्य की अत्यन्त उन्नति होती है। डॉ० गेले इस तथ्य का समर्थन करते 
हुए कहते हैं कि प्रायः: यह माना जाता है कि सभ्य देशों में बौद्धिकता और 
सामाजिक झूढ़ियों का युग, जैसा कि १८वीं शत्ती का था, गीसिकाब्य में प्रबल 
लभिरचि उत्पन्न करते के जपयुक्त नहीं होता । प्रायः उस काल में जब सम्पूर्ण 
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देश में शान्ति हो, एकछत्र साम्राज्यों का संघटन हो रहा हो, किसी.बहुत बड़े 
व्यक्ति की सत्ता को सारा बुद्धिवादी वर्ग स्वीकार कर लेता हो, तब गीतिकाव्य 
का हास होता है। उस युग में अधिकाशतः महाकाव्यों की रचना होती है। 
उनके भाध्यम से थुंग' की वर्तमान परिस्थितियों का चित्रण किया जाता है। 
हीगेल ने लिखा कि महाकाव्य में किसी राष्ट्र का प्रतिव्म्बि दिखाई पड़ता है, 
किन्तु भीतियों के दृहद संग्रह में राष्ट्र के आन्तरिक और जसली स्वरूप का दर्शन 
कर सकते हैं ।' हीगेल के इस कथन में व्यक्ति के जीवन को प्रघानता दी गयी 
है । व्यक्ति समाज की अन्तिम इकाई है, उसके जीवन की झलक मह्ठाकाव्यों से 
उस अनुपात में नहीं मिल सकती, क्योंकि महाकाव्य प्रायः अतिमाववीय या महत्तम 
मानव के जीवन को ही अपता लक्ष्य मानते हैं। इसलिए यह स्पष्ट है कि गीति- 
काव्य के लिए बह यूग अनुपयुक्त होगा, जिसमें मनृष्य की वैयक्तिक सत्त) को 
स्वीकार न किया जाय । 

भारतीय गीतिकाव्य का जारमस्भ वेदिक युग से मान सकते हैं । जेसे कहा 
गया कि गीतिकाव्य की सत्ता मनुष्य की आदिम अनुभूतियों के साथ जुड़ी हुईं 
है, $सलिए गीतिकाव्य अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचलित प्रकार है, किस्तु किसी 
प्रमाण के अभाव में हम भारतीय गीतिकाव्य का जन्म वैदिक काल के पूर्व नहीं 
सोच पाते | वैदिक भीतियों में गीतिकाव्य का अत्यन्त ताजा, मौलिक और सहज 
स्वर सुनाई पड़ता है। प्रकृति के भयावक्र और आश्चर्यजनक रूपों को देखकर 
आदिम मन की जिज्ञासाएँ, भय और विस्मय की स्थितियाँ, जाण की कामना, 
स्तुति और श्रद्धा की भावनाएँ इन प्रारम्भिक गीतों में दिखाई पड़ती हैं । संघर्ष- 
रत जीवन के समृुहगीत, बीरतापूर्ण गायाएँ, एक कबीले से दूसरे कबीले के 
युद्ध के समय इष्टदेव से सहायता के लिए विनयपूर्ण याचताएँ इच गीतों में व्यक्त 
हुई हैं। ई० डलब्ल्यू ० हापकिन्स प्राचीन भारतोय भीतिकाब्य को चार भागों मे 
बाँटते हैँ ॥ पहल! युग वैदिक गीतियों का है, जो ईसापूर्व आठवीं शती से चौथी 
तक फैला हुआ है। इसमें धामिक और दीर्गाथात्मक गीतियों को प्रधानतः है १ 
दूसरा युग ईसा पूर्व ४०० से पहली शती तक का है, जिसमें भक्ति-भाव प्रधान 
हैं । तीसरा काल सहज प्रेमगातों का है। चौथे में प्रमगीत तो हैं, किन्तु वे 
आध्यात्मिक और रहस्य के साथ वासना के रंगों से मिले-जुले होने के कारण 
अत्यन्त गहन और उलझे दिखाई पड़ते हैं ।* 

प्राचीन भारतीय गीतिकाव्यों मे ज्यादातर धामिक और भक्तिपरक स्तुत्तियाँ 
ही आप्त होती हैं । वैदिक ऋतचाएं गायी जाती थी । सामदेव इन स्तुतियों और 
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सुक्तों के गाने का विधान प्रस्तुत करता है। इस प्रज्नार गेयता की मुख्य प्रवृत्ति 
इन गीतियों में वर्तमान है । वैदिक युग का भारतीय समाज बहुत-कुछ आदिम 
स्तर का कबीला समाज था । उसमें समूह-क्षम की प्रथा थी । मनुष्य सामाजिक 
रढ़ियों में आज की भाँति आबद्ध न था। उसके आहार-विहार स्वच्छन्द और 
उन्मुक्त थे । इन सबका प्रभाव इन गीतों पर दिखाई पडता है। बाद के स्तरों 
में सामाजिक असन्तुलन और उलझनों के कारण जीवन में जो एकरसता और 
संदेह की स्थिति बढ़ी, उसका प्रभाव पौराणिक देवों की स्तुतियों तथा रहस्यवादी 
अशरीरी उपासना के गीतों पर दिखाई पड़ता है। बाद के युग में तामत्तवादी 
व्यवस्था के कारण एक लम्बे अर्से तक गीतिकाव्य का विक्रास न हो सका । आश्चर्य 
तो होता है यह देखकर कि संस्कृत के इतने विशाल साहित्य में दसवीं शती के 
पहले कोई बहुत अच्छी श्षेणी का गीतिकात्य वहीं लिखा जा सक्षा। उंस्कृत गीति- 
काव्य का पुतविकास जयदेव के 'गीतिगोविन्द' में दिखाई पड़ा | मध्यकालीन युग 
में संस्कृत जनभाषा नहीं रही। प्राह्तों का प्रभाव चौथी शताब्दी से ही बढने 
लगा था । संस्क्कत कवि प्राकृतों को स्वीकार तो करते थे, किन्तु इनकां उपयोग 
ग्रामीण और असभ्य लोगों के वारत्तालाप की भाषा के रूप में ही करते थे । इस 
तरह जनभाषा के प्रति उनके मन में तिरस्कार की भावना वर्तमान थी। संस्कृत 
राजकीय व्यक्तियों और अधिकार-प्रात ( ?४ए7४४९०० ९००४ ) शिष्टजनों की 
भाषा रह गयी, उसमें अभिजात साहित्य की सृष्टि हो रही थी, वह्‌ जनसाहित्य 
से बहुत-कुछ विभुख बनी रही.। फलतः: जनता में उगनेवाले गीतों के स्वर उनके 
लिए तूती की आवाज बने रहे । जिस समय संस्कृत-कात्य जनघारा से विच्छिन्न 
होकर चमत्कार और कुतूहल की सृष्टि को ही कवि-धर्भ की इयत्ता मान रहा 
था, समस्यापूर्ति और चमत्कारोत्पादन को ही कवि-कौशल की सीमा माना जा 
रहा था, तव लोक-भाषा में एक नवीन प्रकार के ताहित्य की सृष्टि हो रही 
थी, जो जनजीवन के रस से सिक्त थी, जिसमें धरती को गन्ध और उन्मुक्त पवन 
की सुरभि रचो हुई थी | इस साहित्य को जिसने पहचाना, समझा और सराहा, 
बह बिता रंगे त रह सका, और जिसने इसके तत्व को स्वीकार किया, उसके 
संस्कृत में लिखे काव्य में भी जीवन की सरसता दिखाई पड़ी । ऐसे कवियों मे 
जयदेव प्रमुख हैं। उन्होंने पूर्वी प्रदेश में प्रचलित प्रेमगीतों को सुना था, सराहा 
था | उनके गीतों में इसलिए धरती की सोंधी गव्ध और प्रेम का उस्पुक्त बिलास 
दिखाई पडता है। कुछ लोगों का खयाल है कि इस तरह के गीत पूर्वी प्रदेशों 
में ही प्रचलित थे । क्योंकि बीद्धों के गाव, चण्डीदास के पद और विद्यापति 
के गीत इसी क्षेत्र की उपज है। किन्तु जल, पवन, घरती जैसे किसी एक प्रदेश 
को वस्तु नहीं, फसलें सर्वत्र होती हैं, आकाश में इख्धधनुष और जल पर 
लहरें सर्वत्र बनतो-विमइती हैं, वैसे ही जनता के भाव में गोंतियों का जन्मविकात 
सभी जगह समान रूप से होता है, उसमें जातिभेद सम्भव है, प्रकार भे'. 
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ही सकता है, किन्तु अभाव कहाँ संभव नहीं। ग्यारहवी शत्ती के क्षेमेस्द्र कवि ने 
भी इसी' प्रकार का सोतिकाव्य लिखा था। अपने दशातरत्तार वर्णन में कवि से 
लिखा है कि जब गोविल्द मथुरापुरी को चले गये, तो वियोग-क्षित्त-हुंदया गोपियाँ 
ग़ोदावरी के किनारे गोविन्द का गुणगान करने लगीं। योपियों ते जो गान गाया, 
उसे कवि ने मात्रिक छन्दों में लिखा है । अनुमान किया जा सकता है कि क्षैमेन्द्र 
ते इस तरहु के गात अपने आस-पास सुने होंगे-- 


ललित विलासकलासुख खेलन 
ललनालोभन शो भनयौवन 
सानित्तनवमदन 

अलिकुल कोफिलफुबलयकफ्जल 
कालकलिन्दसुतादियलज्जल 
कालियकुलदमने 


पद्म और बड़ा है । इसकी भाषा और शैली की क्षमानता जयदेद के गीतगोविन्द 
में ढूँढी जा सकती है । 

हिन्दी के सर्वप्रथम भीतिकाव्य-लेखक विद्यापति है। विद्यापति मध्ययुगीद 
दरबारी कवियों की परम्परा में होते हुए भी जन-जीवन के ग्रति पूर्ण रूप से जाग- 
रूके थे । उन्होंने संस्कृत में कविताएँ की जरूर, किन्तु उनकी श्रद्धा का अधिकांश 
दिसिलवयन' के लिए सुरक्षित था। विद्यापतति के मधुर 'गीतों' का प्रभाव सारे 
पूर्वी प्रदेश पर पड़ा। बंगाल के कवियों ने, चण्डोदास' तक ने इन गीतों को 
आदर्श के कूप में ग्रहण किया और उत्तकी भाषा तक को स्वीकार किया । भक्ति- 
काल में गीतों के साथ प्रबंध लिखने की प्रदृत्ति दिखाई पड़ती है| लेकिन प्रवन्ध 
लिखने में मुसलमान कवि आगे थे । इसका सूल कारण था कि वे मुगल साम्राज्य 
के संरक्षित कवि थे, मुतलमानी राज्य के वे विरोधी न थे। तुलसी का काव्य 
अवश्य ही विरोधी समाज के प्रतिनिधि लेखक की कृति है; किन्तु तुलसी सचेष्ड 
रूप से एक ओर मध्ययरुगीन क्लेसिक्त महाकबियों की परम्परा में अपने को रखना 
चाहते थे, तो दूसरी ओर वे मर्यादा और सामाजिक छढ़ियों के विरोधी कवि त 
थे, जो एक गीतिकार को होता चाहिए । इस युग में गीतिकाव्य प्राय: कृष्ण- 
भक्त कवियों ने लिखे, प्रेम और भक्ति की मूलधारा इसमें सुरक्षित है | कृष्ण-भक्त 
कवि तुलसी की तरह न तो मर्यादावादी थे और न पुरानी रूढ़ियों के समर्थक | 
इसलिए उनके काव्य में गीतों को प्रवृत्ति को काफी प्रोत्साहुत मिला । 

किन्तु मध्ययुग के इस भक्ति-रीति साहित्व भें गीतिकाब्य की शुद्ध अक्ृति 
का स्पष्ट आभास नही मिलता । प्रगीत मुक्तकों का जो विशाल साहित्य लिखा 


१. हुजारीप्रसाद द्विवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल | 


बट गोतिकाओ : उदय और विकास 


गया है, उसमें गेयता है, व्यक्तिपरकता भी कुछ अंशों में मिलेगी, किन्तु इसमें 
गीतात्मक पूर्णता का रूप नहीं मिलता । परवर्ती कवि दरबारी थे, जन-जीवन 
से दूर, इसलिए इनके काव्य में एकविधिता (5:67७०८एए७) मिलेगी । वास्तविक 
गीतिकाव्य का उदय छायावादी युग में हुआ, जो सामाजिक रूढ़ि और सामन्तवादी 
व्यवस्था का विरोधी यूग था । इस युग के काव्य में व्यक्तिवादी स्वर की अत्यन्त 
प्रधानता है । कवि को, उसके इस अतिवादी झूप को देखकर लागों से कभी-कभी 
पल्रायनवादी तक कहा, किस्तु छायावादी पलाथन-प्रवृत्ति के भीतर देखने पर 
व्यक्तिबादी अहम्‌ तथा असंतोष की जो शक्ति दिखाई पड़ती है, वह अनन्य है। 
गीतिकात्य के विवेचन से स्पष्ट प्रतीत होता है कि यह कोई वस्तु नहीं है 
' जो पलायन, भावुकता और बुद्धि-विरोधिता क्षो प्रश्नय देती है । यूरोपीय आलो- 
चकों ने तो यह भी स्वीकार किया है कि विचारात्मक वस्तु भी इस काव्य-माध्यम 
से व्यक्त की जा सकती है। उन्होंने वं!रपाथात्मक और अध्यात्मिक अनुभूतियों 
को भी इस काव्य का परिशहीत बस्तुतत्व माना है । ऐसी अवस्था में यह कहता 
कि वर्तमान युग में यह माध्यम अनुपयुक्त हो गया है, कोई खास अर्थ नहीं 
रखता । इस गीति-प्रवृत्ति को स्वीकार करके, आवश्यकताधुसर परिवर्तन और 
परिष्कार करके, लय संदर्भ में भी इसका उपयोग किया जा सकता है। एक ओर 
जहाँ रूप इसके अयोग हारा कविता को सिरा यद्कावथ्य होने से बचा लेंगे, वहीं 
दूसरी ओर काव्य के तथ्य को ज्यादा-व्यापक समाज तक पहुँचाते में सक्षम होंगे। 
मध्ययुग के बहुत-से विचारकी--कर्बार आदि ने, सिंद्धों और संतों--ने इस तरह 
के प्रयोग किये थे । खतरा यह अवश्य हैं कि हम शीतिकाव्य को प्रश्नय देने के 
जोश में व्यक्ति-केन्द्रित होकर ममाजविरोधी या उपेक्षात्मक ढंग से आत्मरति हो 
में गर्क न हो जाएँ । 





१६ | विद्यापति के गीत 


गीति-काथ्य के उपयुक्त विवेचत और उससे उपलब्ध तत्वों को दृष्टि मे 
रखकर विद्यापति के गीतों का विश्लेषण करते पर उसकी बहुत-सी विशेषताओं 
और घटियों का पता चलता है । विद्याप्दि के गीतों की सबसे बड़ों विशेषता है 
सगीतात्मकता । संगीत गीतों मे दो प्रकार से संलक्ष्य हो सकता है। एक तो 
यह है कि वे गीत विभिन्न वाद्यों के साथ किसी प्रणाली भें गये जा सकते हों, 
दूसरा यहू कि संगीत की भूलशत विशेषता याती रूब और उसकी आत्मा की 
गीतों में अवस्थिति ; स्पष्टत: यों कहा जा सकता है फ्ि बहुत से गीत शास्त्रीय 
संगीत में गाये जाकर या कवि द्वारा मिश्चित राग्र-रासिी में आवद्ध होकर 
संगीत का विषय बनते हैं । किन्तु बहुत से गीत ऐसे हैं, जिन्हें असंगीतरश मनुष्य 
भी अपने मन में दृहराकर उतकी लयभयता से, उनके भीतर निहित संगीतात्मक 
तत्व से आनच्द प्राप्त करता है । विद्यापत्ति स्वयं एक बहुत बड़े संगीतज्ञ थे, मैं 
शायक नहीं कहता, क्योंकि इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता, वैसे अपने बहुत से 
पदों के अस्स में वे सर्वत्र विद्यापति कवि गाभोल' ही लिखने हैं। गीत की 
जानकारी का पता दो प्रकार से चलता ४ . एक तो कवि ते अपने गीतों के लिये 
राग-रागिनियों का निर्णय कर दिया हैे--डाँ० सुभग झा हारा सम्पादित विध्ा- 
पति-मीत-संग्रहु में जितने भी पद दिये हुए हैं, वे सभी राग-अद्ध हैं। इस संभ्रहु 
के आरम्भिक २६ गीत सालब राग में, ५७ से १३० तक के गीत घवछरी राग 
मे, १४१ से १३५ तक आसावरी राग में, १६६ से १४६ तक मालारी राग मे 
१४वाँ पामरी रास में, १४८ से १५४ तक जहिराती राष में, १५५ से १५७ 
तक केदार राग में, १५८ से १६२ तक काचड़ा राग में, १६३ से १८४ तक 
कोलर राग में, १७६ से २०२ तक सारंगी राम में, २०३ से २०७ तक ग्रंजरी 
राग में, तथा आगे भी कई पद बसनन्‍्त विभास, साथराग, ललित, बरी आदि 
रागों में दिये हुए हैं। ये राग कवि दारा निर्धारित हो सकते हैं, किसी दूसरे 
संगीतज्ञ द्वारा भी ये रागबद्ध किये गए, ऐसा भी हो सकता है । वैसे विद्यापति 
के कुछ गीतों में शब्दों के साथ कहीं-कहीं लेखक ने वाद्य सदरों को भी दे दिया 
है, जैसे ये गीत गाये जाते के लिए ही लिखे गए थे | यय[--- 


बाजत बह्विंशि ह्विंगि धौदिम दिसिया 
नदति कलाबदतिं माति स्थाम संँद 
क्र करताल प्रबंधक धवलिया ।२॥। 


१६४७ विद्यापति के भौत 


ड्म डम डंफ डिसिक डिन्न सादल 
सन. झुन संजीर॒ बोल । 
किक्िस रन रति बलजआ कसकतनि 
लनिधुवत रास तुमुल उतरोल 0४। 
बीत रखातन्र सुरण स्वर॒ मण्डल 
सा, रि,गसपध नि सर बहु निधि भाव 
घटिता घहिता धुति ध्रुवंग भरणजनि 
चंचल स्वर संडल कर राव १६॥ 
लग भर गलित जुलित कबरीयुत 
मालति माल बिथारल  मोति 
समय वसंत रास रस वर्जन 
विद्यापति मति छोमित होति ।5। 


ऐसे पदों को देखने से विद्यापति न क्रेवल संगीत-प्रेमी, बल्कि संगीतज्ञ प्रतीत होते 
हैं; संगीतज्ञ कवियों बैजू धावरा और गोपाल नायक का जिक्न हमसे भक्ति-काल 
की संस्क्ृतिक पृष्ठभूमि के पर्यवेक्षण के सिलसिले में पीछे किया है । इन कवियों 
की कविताओं में भी शब्दों के बीच में ताल और स्वर के संकेत दिये हुए हैं । 
बैजू गोपाल आदि न केवल संगीतश्न थे, बल्कि उच्चकोटि के भक्तिपूर्ण पदों के 
रखयिता भी । मध्यकालीन कवि के लिए संगीतज्ञ होता तब आवश्यक भी था, 
इसलिए भक्तिकाल के हिन्दी कवियों तें भी अपनी कविताओं के राग-आदि 
निश्चित कर दिये हैं। 


लेकित बहुत से गीत ऐसे हैं, जो संगीत के तत्त्वों से स्पष्टतया बाधित वे 
होकर अपनी आत्मा की संग्रीतमयता के कारण हमें प्रभावित करते हैं । ऐसे गीत 
भन में निहित व्यक्तव्य भाव के अनुकूल ही लय का निश्चित रूप लेकर अवतरित 
हुए हैं। इन गीतों में जैसे मानव-मन में परम्परा, संस्कार और सुख-दुख के हजारों 
क्षणों में प्रात्त अनुधूतियों को लहर की कम्पन है, ये गीद सानव-सन में अभि- 
लपित भाव के साथ इतना शीघ्र तादात्म्य स्थापित कर लेते हैं कि जैसे ये हमारे 
मन की ही उपज हों, इसी कारण इस प्रकार के गत संगीत की' बाह्य परिपाटी 
से अनुचालित न होकर मनुष्य के मत सें अवस्थित शाश्वत संगीत से प्रेरित होते 
हैं । इन पदों में शब्द और अर्य की गुरुता नहीं होती, इसके शब्द अत्यन्त सहज 
और बहुप्रचलित शब्द शाकेतिक ढंय से भाव की अभिव्यक्ति कर देते हैं, ऐसे 
शब्द जो सैकड़ीं वर्षों से जन-भानस में उसी अर्थ की अभिव्यक्ति के लिये प्रयुक्त 
होते आ रहे हैं--इसी कारण ऐसे प॒दों में भाव की अभिव्यक्ति शब्द से नहीं, लय 
की आत्मा के आधार पर होती है | जैसे-- 


प्र प्‌ 


अच्चापतति पृद्दे 


फ्रंज भवन सेंय निकसलि रे 

रोकल गिरधारी 

एकहि नगर बस माधद रे 

जि करे बाटसारी 

छाड़ कन्हैया! मोर आअआँचर रे 

फादत लव सारी 

अपजस होएत ऊह़ात भरि रे 

जति करिअआ उधारी 

सेंग के सखी अशुआइल रे 

हम एकसरि नारी 

दासिनी आए तुलाइल रे 

एक राति अँधियारी 
शब्द निर्व्योज सहज हैं, अलंकरण का कहीं वाम चही, पुरे पद मे एक खास प्रकार 
का उल्लास भरा आग्रह, लबघ की बार-बार टूटती, उठती मनुहार और इन सबके 
ऊपर भैसे सहज शब्दों के प्रयोग, जो इस गत की प्राणवान बनाते है। एक 
बात और ध्यान देने की है। कवि ने बड़ी योग्यता से ऐसे गीतों में भाव की 
एकसूत्रता की भी रक्षा की है । वैसे उस गीत की सहजता के भीतर अर्थ की कमी 
नही है, संकेत प्रचुर हैं--सव कुछ ऊपर से कहा जा रहा हैं, सबी का निर्जन में 
होता, बिजली की भयकारी स्थिति, जिसे उन्होंने बिजली का तुलाइत, तुलित 
ड्लोना कहा है तथा रात को अंधियारी । गोपी के प्रेमोच्छबास के संकेत हैं, 
आवर्जन के नहीं । 

ऐसे गीतों में इतनी सहजता क्‍यों है? आधुनिक कवियों की कविताओं में 

खास तौर से गीतों में लोकगीतो की घुन, शब्दावली और सहजता को ग्रहण 
करने का प्रयत्त दिखाई पड़ता है। ऐसे गीतों की प्रशंसा भी इधर खूब हुईं है 
और छायावादी गीतकार भी प्रयोगवादी बनने के लोभ से इसी आसान ट्रिक को 
अपनाने लगे हैं; पर इसमें सबसे बड़ी गड़बड़ी यह दिखाई पड़ती है कि इन गीतों 
में भाव की सहजता नहीं आदी, केवल लोक-घुन पकड़ लेते से मध्यवर्गोय जीवन 
के कंठाग्रस्त भावों में सहजता लाना असम्भव है । इसके लिए भावों की ईमान- 
दारी और अनुभूतियों की एकाग्रता क्षपेक्षित है | विद्यापति के गीतों में लोकगीतो 
की केवल धुन ही नहीं, उततकी सहजता और गरम्भीरतम अनुभूतियों की व्यंजना 
हुई है, इसी कारण ये गीत बहुत अधिक संवेध हो पाये हैं । विद्यापति जैसे दर- 
बारी कवि के लिए लोकगीतों की ओर आकृष्ट होना हो बड़ी बात थी, उन्होंने 
इस आकर्षण को फैशन के लिए ग्रहण नहीं किया, जैसा कि आजकल बहुत से' 
कृति किया करते हैं । इतना ही नहीं, विद्यापति के कई गीत इतने अधिक लोक- 
तत्त्वग्राही हैं कि वे बिल्कुल लोकगीत मालुम पड़ते हैं ! जैसे-- 


क धजत- पत, 


२०० विद्यापति के गीत 


मोरे रे अँगनवां चनन केरि शिया 
'बाहि चढ़ कुररथ कांग रे 

सोने चोंच बाँधि देब तोयें बाय 
जयों पिया जावत आज रे 
गावह संखि संघ झूमर लोरी 

मवन  अशध्षत जाए रे. 
चओ दिसि चम्पा मओलो फूलल 
ज्ञान पइंजोरिया रात रे 

कह्स कथ मो्यं भयन अराधव 
हीइलि बड़ि रति सात रे 
विद्यापति कि. गाएब तोहर 
पहु अछ शुन्क निधात रे 

राओ भोगीसर सब ग्रुत आयर 
पदसा देह... रभात रे 


प्रोषितपतिका का काक-शकुन-सम्भाषण हमारे लोॉकगीतों का एक बहुप्रचलित 
विधान है। अपश्रंश की लोक-जीवन-संपूक्त रचनाओं में भी 'वायस उड्डावन्तिए' 
में त्ञाथिका का यह प्रभ-विद्धुल भाव दिखाई पढ़ता है। एक दूसरी कविता की 
कुछ पंक्तियाँ मीचे दी जाती हैं । इससे भी लोकगीतों की भमलंकृत सुन्दरता और 
भावों की सहजता दिखाई पड़ती है । 


घसुतलि छलहुँ हुन घरवा रे 
सरवा मोतीहार 
राति जंश्नि भिनुसरवा 
पिया आएल हसार 
कर कॉसल कर कर्पोइत रे 
हुवा... जर हार 
कर पंकज उर थपईत. रे 
मुख अनस्द निहार 
फेहुलि अभागिल बेरनिं रे 
भागलि मोर. तिन्‍्द 
भल कर नाहं देखि पाओल रे 
गुनसय गोविन्द 


/चैर 


विरहिणी गोपी का यह स्वप्त और उस स्वप्न में भी प्रिय के स्पर्श के कल्पित सुर्ख॑ 
का असमय नींद हृट जाने के कारण सिरोधान तथा इससे उत्पन्न एक निधिड वेदनता 
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का कितना सहज और स्वाभाविक चित्रण हुआ है। विरहिणी अपने प्रिय के 
प्रत्येक स्पर्श का वर्णन कितनी ईमानदारी और मिश्छल भाव के साथ करती है। 

विद्यापति के गीतों पर जयदेव का प्रभाव भी कम नहीं पद्षा। अभिनदर जयदेव 
की उपाधि इसी विशेषता को दृष्टि में रखकर दी गई थी । जयदेव का प्रभाव न 
केवल जम की विभिन्न अवस्थाओं के चित्रण और #भिक मिलत के विविध प्रसंगीं 
में दिखाई पड़ता है, तल्कि गीतों की भाषी, शब्द-चयन तथा धुन और सय भी 
स्पष्ट उभरता दिखाई पडता है| जगदेव के गीतों का प्रभाव दुनिवार था भी । 
पिछले खेबे के बहुत से कवियों ने इस शैली का अनुसरण किया । विद्यापति के 
आर णजयदेव के गीतों में प्रायः सहश शत्दों या पदावलियों का व्यवहार हुआ है; 
हम पीछे स्थान-स्थान पर इस ओर संकेत कर चुके हैं । 

विद्यापति सम्भवतः अपने काल के इस तरह के अद्वितीय कि थे, उन्हेंति 
गीत को उसकी स्वाभाषिक प्रकृति को पहचानकर एक अभिनव पूर्णता और 
उत्कर्षकता प्रदान की । सूर ओर मीरा भी संग्रीतात्मकता को अपने गीतों में 
सजोते हैं, पर विद्यापति की पहजता इनमें नहीं हैं । कारण विद्यापतति की अद्भुत 
लोक-जीवन संपृक्तता है, जो उन्हें अपने युग के अब्य गीतकारों से अलग करती 
है । विद्यापति अच्छे संगीतज्ञ प्रतीत होते हैं, पर उत पर ग्वालिमंर घदाने के 
प्राचीन संगीत का प्रभाव नहीं है, जैसा सूर और मीरा दोनों पर जाने-अनजाने 
पड़ा है। इसी कारण विद्यापति में लय और तर्ज की मौलिकता तो ई ही, एक 
अछूती भाव संवेदना को व्यक्त करते में समर्थ ब्राम्यता--या नैसगिकता भी 
दिखाई पड़ती हैं। इसी कारण विद्यापति के गीत एक व्यापक जम-समाज के गले 
के कंठहार वन पके । इन गीतों में इतनी आत्मीयता और निकटता भरी है कि 
अपड, गंबार ध्यक्ति भी इतका पूरा प्रभाव ग्रहण कर लेता है। बह एक अद्भुत 
कौशल है, क्योंकि विद्यापति जेसा बहुपठ और शास्त्रीय ढंग के अनेक ग्रस्थों के 
रचयिता बहुत प्रयत्न से ही लोक-जीवत की अभिव्यक्ति-पहजता को कायम रख 
सकता था। 


१७ | पदावली की माषा 


विद्यापति का जन्म ऐसे समय हुआ, जिसे हम नव्य भारतीय भार्य भाषा का 
आरंभिक संक्रमण काल कहू सकते हैँ। उस समय भध्यकालीन आर्य भाषा को 
अंतिस कड़ी अपभ्रेश भाषा भी जनभाषा के स्थान से हट छुकी थी! मुसलमानी 
आक्रमण के कारण यद्यपि नव्य भारतीय भाषाजों के विकास में त्वरा आ गई, फिर 
भी चौदहवीं शत्ताब्दी तक वे इस योग्य लहीं हो पाई थीं, कि उनमें उच्च कोटि 
की काव्यानुभूतियाँ अभिव्यक्त की जा सकें। यह सही है कि बहुत से कवि उ्च 
सभय भी अपभ्रृेश भाषा में काव्य लिखते थे, किन्तु जन-संपर्क से बंचित हो जाने 
के कारण इस भाषा में लिखे काव्य लोकप्रिय तहीं हो सकते थे । विद्यापति 
ने इस स्थिति को भलीभाँति समझा था और उन्होंने अपनी कीतिलता में बड़े साफ 
ढेंग से इसका विश्लेषण भी किया ! उन्होंने. लिखा है :-- 


; सक्‍कय वाणी बुहअन भावह 

परांआ रस को सस्म न पायह 

देसिल बअना सब जन भिह॒ठा। 

' ते तंसन जस्पव्ों अवहुदढा!। 
-कीतिलता ११४--१५२ 


इस कथन से यह स्पष्द हो जाता है कि विद्यापत्ति छी हृष्टि से संस्कृत केवल 
विद्वानों की भाषर बनकर रह गई थी। ग्राकृत काव्य नीरस लगता था । अपअंश 
प्रचलित अवश्य थी, किन्तु देशी भाषा की तुलना में मीठी नहीं लगती थीं | इसी- 
लिए चिद्यापति ने कीतिलता में अपभ्रंश को देशी भाषा के समत्वय से मधुर बना- 
कर अपने काव्य का साध्यम बनाया । इसे ही उन्होंने अवहद शाम दिया। अब- 
हुंडु बस्तुतः शीरसेती अपश्रृंग और ब्रजभाषा के बीच की कड़ी थी | 

यह अवहंढु भाषा सम्पूर्ण उत्तर भाषा की कृत्रिम साहित्यिक भाषा थी, 
जिसका प्रयोग दरबारी चारण पूर्व से पश्विम तक सर्वश्न समान रूप से करते थे । 
इसी का परवर्ती रूप पूर्वी क्षेत्र में स्थानीय बोलियों के सम्मिश्रण में एक व्यापक 
सरस भाषा के रूप में उदित हुआ, जिससे निश्चय ही प्राचीन मैथिली और, ब्रज- 
भाषा से तत्त्व प्रचुर यात्रा में मिश्षित थे। यही भाषा बाद में पूर्वीय क्षेत्र के 





(अक+-ज्णपमककन्नाा--नक के. 5 


4. किस्तार के लिए देखिए, लेखक की पुस्तक कीतिलता और अवहूुदहु भाषा! । 


विद्यापत्ति २०३ 


कृष्ण-भक्त कवियों की मुख्य सांस्कृतिक भाषा बन गई और इसे हिन्दी कृष्ण-काव्य 
की एकमात्र माध्यम-भाषा ब्रज के साथ संबंधित करके ब्जबुलि' नाम' दिया 
गभा । इस तथ्य को ठीक से ने स्म्भ सकते के कारण ही विद्यापत्ति की पदावली 
को हिन्दी, मैथिली या बंगला में लिखे जाने का व्यर्थ विवाद खड़ा हुता। आरम्भ 
में बंगीय विद्वानों ने पदावली की भाषा को बंगला सिद्ध करने का घोर प्रयत्न किया। * 

हिन्दी के विद्वान भी कम दुराग्रही तहीं रहे । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने पदा- 
वली की भाषा पर विधार करते हुए लिखा :--/विद्यापत्ति की बंग भाषा वाले 
अपनी ओर खींचते हैं। सर जार्ज प्रियसंन ने भी बिहारी और मैथिली को मागष्ठी' 
से म्रिकली होने के कारण हिन्दी से जलग' माना है। पर केवल भाषा शास्त्र की 
दृष्टि से कुछ प्रत्ययों के आधार पर ही साहित्य-सामग्री का विभाग नहीं किया जा 
सकता | कोई भाषा कितनी दूर तक समझी जाती है, इसका विचार भी तो 
आवश्यक होता है । किसी भाषा का समझा जाना अधिकतर उसकी शब्दावली 
(५०८७४००।७7५४) पर अवलंबित होता है। यदि ऐसा न होता तो उर्दू और हिन्दी 
का एक ही साहित्य माना जाता । 

“बड़ीबोली, बाँगड़ , ब्रज, राजस्थानी, कन्नौजी, बैसवारी, अवधी इत्यादि में 
हूपों और प्रत्ययों का परस्पर इतना भेद होते हुए भी सब हिन्दी के अन्तर्गत मानती 
जाती हैं । इनके बोलने दाले एक दूसरे की बोली समझते हैं । बनारस, गाजीपुर, 
गोश्खपुर, बलिया आदि जिलों में, आयल-आइल', गयल-गइल', 'हमरा-तोहरा' 
आदि बोले जाते पर भी वहाँ की भाषा हिन्दी के सिवाय दूसरी नहीं कड्ठी जाती । 
कारण है शब्दावली की एकता। अतः जिम प्रकार हिन्दी-साहित्य 'बीसलदेव रासो 
पर अपना अधिकार रखता है, उसी प्रकार क्थिंयति की पदावली पर भी ।!* 

शुक्ल जी का उपयुक्त मत स्पष्ट हो अभाषाशास्त्रीय लगता है! केवल शब्दा- 
बली की उमता को ही भाषाओं की एकता का आधार माना जाये तब तो भारत 
मे, जहाँ प्राय: तमिल को छोड़कर अधिकांश नव्य आर्य भाषाओं की शब्दावली, 
संस्कृत से ली जाने के कारण, समान है, सिर्फ एक भाषा ही अ्वलित है, ऐसा 
मानना अनिदार्य हो जायेगा । उद हिन्दी के बहुत तजदीक है बावजूद शब्दावली 
के अन्तर के । क्योंकि भाषाओं की निकटता, उनके ज्याकरणिक ढाँचे की निंक- 
टता पर अवलंबित होती है, मात्र शब्दावली की एकरूपता पर नहीं । 

इन दोनों ही अतिवादी छोरों के आग्रह के कारण, जो मैथिली का पृथक्‌ 
अस्तित्व अस्वीकार करना चाहते हैं, भिथिला के अनेक विद्वानों ने पदावली और 
फीतिलता की भाषा के विषय में यदि प्रतिक्रियात्मक हृष्टिकोण अपनाया तो इसे 





१ नगेच्धनाथ गुप्त हारा संपादित विद्यापति की पदावली का बंगीय संस्करण 
तथा अवेन्द्रभाव मित्र द्वारा संपादित विद्यापति की पदावली । 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ५७, छठा संस्करण । 


श्ल्छे पदावलोी की भाषा 


अनुचित नहीं कहा जा सकता। डॉ० उमेश मिश्र, डॉ० जयकान्त सिश्र, प० 
शिवनस्दन ठाकुर आदि ने कीतिलता की भाषा को सिथिलापश्रेश और पदावती 
की भाषा को शुद्ध मैथिली सिद्ध करने का प्रयत्न किया । किन्तु इसना स्वीकार 
करते हुए भी विज्ञापत्ति मैथिली के गौरबास्पद कवि हैं, यह काहुना भाषावैज्ञानिक 
दृष्टि से अनुचित नहीं दोगा कि पदावली की मैथिली भाषा में शौरतेनी अपश्षणश 
के विकसित तत्व और पुरानी ब्रजभाषा के अनेक तत्त्व घुल-मिल गए हूँ। इस 
दृष्टि से डॉ० मुन्तीतिकुमार चादुर्ज्या का कथन सत्य प्रतीत होता है कि ब्जबूुलि 
इस बात का द्योतक है कि एक बनावटी भाषा भो दूसरें प्राल्त में काव्य भाषा के 
रूप भें किस प्रकार ग्रहण की जा सकती है और इसी से इस बात का भी प्रमाण 
मिलता है कि किस प्रवार शौरसेनी अपन्नश या अवहृदठ मध्यदेश के अलावा 
बंगाल आदि तक में छाया हुआ था । अब तो डॉ० सुकुपार सेन भी अपने पूर्व 
मत को बदलते के लिए तैयार हो गए हैं । वे ब्रजवुलि को अब पूर्वीय श्राषा भात्र 
हीं नही मानते । अब वे पूर्वीय तव्य भारतीय आर्य भापा के पुराने रूप में ब्रज 
तत्वों के स्म्मिश्रण से ब्रजबुलि के तिर्माण की बात करने लगे हैं ।* दूसरी ओर 
डॉ० किशोरीलाल गुप्त जैसे हस्तलेखों के भनुसंधायक और पुराने सर्वेक्षणों के 
शोधक ब्रजवुलि का बजभाषा से कोई संबंध ही नहीं मानते । उन्होंने 'उपलब्धि' + 
मे प्रकाशित एक लेख में कजबुलि को मैथिली प्रकारात्तर से विश्वापति के गीतो 
की भाषा कहा है। अच्छा हो डाक्टर गुप्त जैसे लोग भाषा के क्षेत्र में इस तरह 
की निराधार बातें कहे से विरत रहे । ब्रजबुलि को अधिक से अधिक ब्रनमिश्रित 
मैथिली कहा जा सकता है। मैं अपनी पुस्तक सूरपूर्त ज्जभाषा में इस विषय पर 
बहुत विस्तार से लिख चुका हूं (देखिए सू०पु० ब्रजभाधा 5१ तथा २४६-२४४) 
एक ओर डॉ० चादुज्या, डा० सेल, डा० बरआ जैसे लोग द्रज का प्रभाव स्वीकार 
करने में हिंचकते नहीं, वहीं डॉ० गुप्त जैसे भाषाशास्त्र से अवभिन्न व्यक्ति ब्ज- 
बुलि में सर्वत्र 'ल' विभक्ति देखकर 'अइली-गइलो” का उल्लेख करते है | पदावली 
की भाषा पर ब्रज का कितना अभाव है, इसे हुम आगे चलकर देखेंगे । 

घदावली की भाषा के अध्ययन. में सबसे बड़ी कठिनाई किसी प्रामाणिक 
संशोधित संस्करण के अभाव की है। पदावली के अधिकांश संस्करण लिपिकारो 
की लेखन-विधि ((0४४0879 9४9) के कारण प्रष्ट हो छुके हैं। अधिकांश पाण्डु- 
लिपियाँ चूंकि नेपाल में मिलती हैं, इस कारण तेवारी लिपि का अनिवार्य प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। वंगाक्षरों में लिखी हुई पाष्डुलिपियाँ सन केवल शब्दों का 





१. आऑरिजित एण्ड डेवलपमेण्ट आँव बेंगाली लेग्वेज़, पृष्ठ १०४ । 

२. सम्मेलन पत्रिका में हाल ही में प्रकाशित एक चिबन्ध में उन्होंने अजबुरि. 
पर ब्रजभाषा का प्रभाव स्वीकार किया है । 

३. उपलब्धि, अंक १, हिन्दी विभाग, विद्यापीझ, वाराणसी, अप्रैल १४६४ 


विज्ञापतति श्ण्प्‌ 


गलत उच्चारण उपस्यित करती हैं, बल्कि अनेक इधलों पर हें में बंगीय 
प्रभाव भी ले आती हैं। 'सुलि” के स्थास पर श्रुति” का प्रयोग तो सामास्य 
बंगीय प्रभाव कहां जायगा। शुतल ( पद ७5६ 3), पास ( ७०६ ), शुन, शुन' 
| ६४४, ६७२ ), शुनह ( ६८८ ) जैसे प्रयोग इसी बात के मूचक हैं। बढुत से 
पदों में काव्य-विन्याप्ष, क्रिया-पद तथा सर्वतामों में भी बंगीय' प्रभाव लाने की 
कोशिश की गई है । सम्बन्ध की बंसला विभत्ति एर' था (एरि!' का कई जगह 
प्रयोग मिलता है, जैसे :--- 

परेरी (पद ४६२) परकी, नाँदिरि तत्दल (६ सांस्स भाँव विद्यापत्ति में उद्धत, 
पृ० १५१ ) भिन्र और भजूमदार के संस्करण में भी एकाध प्रयोग मिलते हैं--- 
सबारे (४८०) कदम्बरि तझ्तरे (र५छ) । 

इस थोड़े से आपनादिक प्रयोगों के आधार पर यह कहुना कि विज्ञापति ने 
सस्वेन्ध कारक में 'एर' विधक्ति का प्रयोग किया है, उचित हहीं लगता । यह 
सही है कि अपभ्र श्‌ 'केरओ' कई रूपों में विकसित हुआ । केरि, कर, क्‌, एरि, 
रा, री भादि । किन्तु पदावली में एरि, या! राजत्थानी के रा री बाते प्रयोगो 
को दूंढ़ना ही अदवैज्ञानिक कहा जायगा। पदावली की भूल प्रवृत्ति क' की है, 
अज-अवधी में प्रचलित केशि, या कर का प्रभाव भी देखा जा प्षक्षता है । क्योंकि 
केरि, कर वाले प्रयोग प्रचुर मात्रा में मिलते हैं । 


पदावली की भाषा पर बज का प्रभाव 


$ १. बजभाषा की भूल प्रकृति ओकारास्त है। पदावली हें अवेक जओौका- 
शुन्त शब्द मिलते हैं। इतकी संख्या क्रियापदों में अपेक्षाकृत अधिक दिखाई 
पड़ती हैं! नीचे भूतकाल में ओकारात्त क्रिया के उदाहरण दिए जा रहे हैं :--- 
(१) तिसिर सिलओ ॥२६े॥। 
(२) उगओ सहत दस दारण चन्द (४१व५ 
(३) करओी कमल बन केजि भमरा !१४२०॥ 
(७) पिशओो मधुर सु धुखल अमर रे (॥४८५१॥ 
(४) मनोरथ पुरेओ (५॥॥ 
(६) छठी जैडा भिशिओों (5॥। 
(७) पुन्त अखिकों (5४8 
(८) एक दिन सकल जवनब बल घलिओं ॥5॥ 
(हे) मानद सत आतलत्द धर्मों ॥८।३ 
(१०) वे रस ब्रिसरि गएंओं ॥॥५॥। 
(११) दमसि चंजेओ ॥3द३ 
(१२) भ्रूढ़िय गर्ेजेओ ॥६78 
(१३) समर घरसेओ ४ ॥ 


२०६ पदावली की भाषा 


(१४) केतकि सन भरिओ ३४६ 

(१५) परताप गहिओो ।!है।। 

(१६) काल दरसेओ ॥॥। 

(१७) भूत बेताल बिछलिओ ॥है॥॥ 

(१८) सुकति नव जथदिव भतियों ॥ह6ै॥। 
(१८) गुतक निधान गनियों ।३६॥। 

(२०) देहि अनुमनि जुझ्ओो पंचवान ॥१२१८॥। 


कहने की आवश्यकता' नहीं कि ये रूप ब्रजभाषा& के भूतकालीन क्रिया-रूपो 
के पुराने अवशिष्ट हैं। ब्रज के मिलयौ, कर्‌यौं, पिव्यौ, चलल्‍यौ, भर्‌यो, गयौ, 
भंज्यो, गंज्यौ, दरस्पो, भरयौ, गह्मयो, बिंछल्यो, भन्‍्यौ, गन्यौ, जुशुगो आदि 
रूप इन्हीं के विकसित रूपान्तर हैं। पूर्वी भाषाओं में भुतकाल में 'ल' विभ्नक्ति 
लगती है। 

$ २. उत्तम पुरुष एक वचन से सामान्य वर्तमान के रूप भी ब्रजभाषा से 
पूर्ण साम्य रखते हैं :--- 


(१) पिय दिस लेखे रहओं निरयेध (१७४१ 
(२) एकसरि हमें धति सुचओं जाति ॥१७४॥ 
(३) हेरओं चोदिस झख्ओं रोय ।।१७४॥१ 
(४) करजोरि विद्रमओं तरंगे ॥६१२॥ 
(४) भनह् विद्ञापति समदओं तोही ॥६१२४ 
(६) दूर हु दुगुन शक्कि मैं आयओं ॥२४३॥ 
(७) मक्ववाने तुरफ्तलि अधक्ों २४३५ 
(5) सहभों जीज अपने ।२ ४३१३४ 
(द) मदड़ सतयकों पाँजी ।॥२४२१॥ 

(१०) नन्देरि ननन्‍्दत मैं देखि आओ ॥ २४ ३० 


यही नहीं, संज्ञा और विशेषण तथा कुछ सर्वनाम भी ओकारान्त प्रयुक्त हुए 
हैं। जेसे ककरो (१२३), कप्न जओ (२२२), पवतजयों (४२), दबिनओ 
(रे८८) । इन रूपों पर भी अ्जभाषा का साहश्य सूचक प्रभाव स्पष्ट ही फरि- 
लक्षित होता है । कुछ अत्यन्त ही विशिष्ट रूप, जो ब्रजभाषा की निजी विशेष- 
ताओं से भेल खाते हैं, पदावली की भाषा में प्रयुक्त हुए हैं। 

६ ३, बजमाषा सर्वनामों के साधित रूप जा, ता, का, वा प्रसिद्ध हैं । इसके 
संयोग से जाकों बाकों, ताकौं काकों आदि रूप बनते हैं। ब्रजभाषा में जिस, 
तिस के लिए जा, ता आदि साधित रूपों से ही काम चला लिया जाता है । 
विद्यापति ने निम्नलिखित प्रयोग किये हैं-- 


बद्यापतति २०७ 


१--जा लांगि चाँदन विख तहें मेल ॥४७३॥ 
२---जा? लग दखित पयन भेल सायक् ॥५७३॥ 
इ--ता पर रतह्ति नाहि ॥७! 

४--ता प॒लि सबे असार ॥३४॥ 


इस प्रकार के विशिष्ट रूप न सिर्फ सूरदास, बल्कि उसके पहले के भ्रजभाषा 
इक्षितों में भी प्रयुक्त हुए हैं ।" सूरदास ने भी इस तरह के प्रयोग किए हैं :--- 


१--जाकों दीनानाथ निवाज ॥१-३६।॥। 
२--जाकों मित सो वरसम श्रए २५५ ५८॥| 
३--जा गाए निरक्षय दाद बाएं ॥॥१-६९॥ 
ऐ--सारंग प्रानि राय ता ऋछर ॥९-३ रे॥ 
'(--ताराणन तर भ्धि बर्द विराजल ॥१५१३२८॥ 
६--ताके तच्छुल् खाए ॥१-७॥ 

४--ताके तसख्बुल खाए ९-७ 

८---ताको सिले भरत को कलाई ॥१-३॥ 


$ ४. यही, विद्यापति मे उत्तस पुरुष सर्वनाम के विशविन्न विकास रूपों 
का भी क्रजअभाषावत्‌ प्रयोग किया है। उन्होंने में (२४३), मों (६१५), मोरा 
(२४७, ४७४), सोढ़ि (१, २१६, १६८, ४१५) तथा भोराह (१३१), मोह 
(१३) आदि प्रयोग किए हैं। शृर्दास के प्रयोग नीचे दिए जा रहे हैं :--- 
सुरबास के कुछ समानान्तर प्रयोग तीचे बिके जा रहे हैं--- 


१---मैं भेरी अब रही मे मेरे छूदयों देह अश्िसाव ॥२-रक॥॥ 
२--मों अनाम के नाथ हरी ॥१०१४४॥ 

इ--अब सोहि सरण राखिए ताच ॥१-२०घा 

ए--पहु जीव घत छोर ॥१०-०३१०॥। 


ह ४. इसी प्रकार भ्रध्यम पुरुष सर्व के प्रयोगों में भी समाचता दिश्ाई 
यदली है। कति विद्यापति ने तोहेंडे (४६३), तोड़ि (२३, ३२३), प्रोह्टों 
(२१३) आदि प्रयोग किए हैं! सूरदास के अयोग नीचे दिए जा रहे हैं :--- 


१---मो तोड़ स्याल इयो ॥१-७८॥) 
२--अपनी भेव दुर्हें माह कहे ।।२३४२॥ 





१, देखिए सूर पूर्व अजभाषा ओर उसका साहित्य, $ सेडंद 
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२०४ पदावली को भाषा 


३-“सौहिं स्याम हुम कहा दिखाओें ।॥२६८४।। 
४--तेंहीं उसनकों सूंड चढ़ायो ।|२७०६। 


सिर्फ यही नहीं कि उत्तम और सध्यम पुरुष के सर्वना्ों में यह समानता 
हैं, अन्य पुरुष सर्वनामों में भी थह समानता दिखलाई पढ़ती है। विद्यापति 
से अन्य पुरुष पर्वनामों के निम्नलिखित प्रयोग किए हैं---तसु (६१४, १६५, 
३३७ तें (२५, ३४७) । सूर के प्रयोग ऊपर ता वाले साधित रूप के साथ 
दिए जा हुके हैं । 

३ ६, विद्यापति ने निश्चयवाचक सर्वनाम के जो प्रयोग किए हैं, उनमें निम्त- 
लिखित रूप में महत्वपूर्ण हैं । उन्होंने ई (४४०), एहु (७४), ऐं (४७४), एह्रो 
(१, १८७) भादि तिकव्वर्ती निश्चय तथः ओहु, जोहओ (१४८) आदि दूरवर्ती 
निश्ञ्य के प्रथोग किए हैं, जो क्ृजभाषा में यदि और बहु में बदल गए हैं। 
सूरदास के समात्ान्तर प्रथोग देखिए--- 


१-न्यहि अत्सा पापिती बह ।१-५२।॥ 
२--इहुई बात सधुपुरी जहूँ तह ॥॥२६४०।। 
३--एइ माधव जिन मधु मारे [२५६५॥। 
४--सुम देखें अरु ओऊ ।।रे३४ क।। 
४--घोरत काहे न' ओहु ॥३७४५॥ 


$ ७. प्रश्यववाचक सर्वताम के को! दाले रूप भी ब्रज से प्रभावित है, मागधी 
से निकली पूर्वी भाषाओं में के” वाले रूप मिलते हैं। विद्यापति के प्रयोगों के 
उदाहुरण नीचे दिये जाते हैं--- 


१--को विहि निरमल घाला ॥२२।॥ 
२--इह रस को पसे जान ॥२२॥। 


सूरदास ने भी इस प्रकार कुछ प्रयोग किये हैं--- 


१--ऐसी को करी (१-५) 
२--तू को कोन देश है देश्यो (१-२८०) 


$ ७, अनेक परसत्ों के प्रयोग भी इस प्रभाव की सूचना देते हैं। तृतीया 
में अनेक स्थानों पर विद्यापति ने सक्नों रूप का प्रयोग किया है (१८२ २५४१ 
४२२ यही भसत्रो सौ में बदल जाता है 


जे. अशिदाजक र--+ पध्यातजाम्णण--ापत- ततछारथाए जया पह# पयापतानताजकतक 


विद्यापति शब्द 


नस्तुत: मूल रूप सओं ही है, भो अनुलेखन पद्धति के कारण सझों लिखा 
गया है; सूरदास में सौं के प्रयोग हजारों की संख्या में फहलओ है ।! विद्वापति 
की पदावली में दो स्थानों पर को सी मिशतर है । 


१०-अभिण पिद फोसहु दिस हर शोक १४५४॥ 
२--म्रन हो अजदम छाइलओत जाएीं )|१९४॥। 


दो स्थानों पर मों रूप भी सिल्लते हैं--- 


१---सिर धों बहिगेल गंग ॥॥६६०॥। 
२--अगरः को काक डरा 


इसमें पहला रूप अपादान कारक का है। सूरदास ते भी सी का प्रयोग 
अनेक स्थानों पर अपादाव कारक में किया है। 

३ ४. वावय-विस्यास सस्वस्धी भी कुंछ अद्भुत विशेषताएं अजभाषा और 
पदावली में समा|नताएं रखती हैं । 

उपरि से बना हुआ पर, पह, पै हुजभाषा में तृतीया में प्रयुक्त होते हैं। 
कश्षी-फर्ी अपादान में भी । 


मैं दल पे बस गाय धराई (सुर) 
यहाँ प्रयोग तृतीया में है पर :-- 
आँलक पं जाँचक कहाँ जाये (सर १-२४॥। 
में प्रयोग अपादान में दिखाई पड़ता है। विद्यापति के कुछ प्रयोग देखिए-- 
१-३8 रह को यए जात ॥रराा 
२--पाली पएू सिकर मेल कान ४२९२०) 
३--बोललि शोश घलिमस पए राख ४२७! 


६ १०, समतासूचक कुछ और फुटकल प्रयोग देखकर मैं अ#पती बात समा 
कर रहा हैं : 





१, देखिए 'कीतिलता और अवहृदूठ भाषा, भाषा भाग $, १२। 
२, देखि सुर पूर्व ब्रज भाषा और उसका साहित्य $, ३२११ 
विध्वापति---१४ 
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(३) वर्तमान इृदनत के आओत (१७४, ५१५) ज्रजभाषों का आवत 
उसरत (४८), खेदत (२३२), गरसत (२७८), जात (दं5), झरकत (७५६) 
झाखति (३३५), जाति (5८), तोलत (१५८) आदि रूप मिलते हैं।” किचित्‌ 
परिवर्तित होएत (१३) रूप भी इसी प्रकार का है । 

सूर के उदाहरण देखिए नीचे ($ ११ ग ३ में) मिल जाते हैं। 

(३) वर्तमान कृदन्त के 'नत' वाले रूप में भी प्रचुर मात्रा में मिलते हैं-- 

गरजन्ति (७२६), वरसन्तिजा (७२६), हसनन्‍्त (४७८) वर्तमान कृदन्त के 
सामान्‍य तथा वर्तमान में प्रयुक्त होनेवाले ये बहुत पुराने रूप हैं। ये अपभ्रश, 
अवहूदु तथा पुरानी ब्रजभाषा में प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। 

$ १९, (क) प्रमाणवाचक क्रिया विशेषण के एतहि (२६४), एति (७७६), 
एते (५६१) रूप मिलते हैं। सूर के प्रयोग देखिए--- 


(१) अस्तोदा एतिहि कहा रिस ही ) 
(२) एती केती तुमरी उत्तकी १ 
(३) गाउें बसत एते दिवसनि मैं । 


(ख) प्रकारवाचक जतबो (५६१, ७१; १४७, २५०), जौं (४७४) | 
क्यो गूँगे मीठे फल को रस अन्तरगत ही भाजे (सूर १-२) 
(ग) विद्यापति का 'तइओ' ही सूर का तड़ और तौ है । 


१--तइओ थे छपल बरुधि तोरि ॥११५॥ 
२--तइअओ तन्हिकि पियारि वृती ॥८६॥। 
३---देखत सुनत सब जानत, हूँ तऊ न आओ बाज । 
(सु२० १-१०८५ 
४--त्ौऊ जतत करे अरु पोखे (१-११७) 


विद्यापति का तओ ही सूर का त्यों है। इसमें सन्‍्देह नहीं । 


मोझो तओ भाव लाग भल (२०८) (मुझे वैसा भाव अच्छा लग 
सूरदास त्यों ही कहि गायो ॥|१०-२॥। (सूरदास ने वैसा ही कहकर गाए 





१. विस्तार के लिए देखिए 'कौतिलता और अवहूट्ठ भाषा” $, ६२ तथा . 
पूर्व ब्रज भाषा और उसका साहित्य” $, ३३४ 
२. 'कीतिलता की भाषा” ६ ६८ तथा सूर पूर्व ब्रज भाषा' ६, ३३। 
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$ १२. विश्यापति ने पूर्वकालिक दित्व का भी प्रयोग किया है, जैसे-- 

अभिकरि (४०२), कसिकह (४३५) तेजिकय (३४५८), देखिकठ 
(३०८) । इंस तरह का पत्से पुराता रूप “दहेविकारि” सन्देश रासक में 
आता है जिसका सस्वन्ध डॉ० मायाणी ने ग्जभाषा के साथ उदाहरण देकर 
दिखाया है । 

इन उदाहरणों से यहू स्पष्ट हो जाता है कि पदावली की भाषा में ओकारान्त 
विशेषण और संशा, भूतकालिक ओकारान्त क्रियाएं, धर्वताम और ण्श्यर्ग के 
अनेकापिक रूप तथा वर्तमात कृदन्त के बने सामान्य वर्तमाल कालिक रूप मिलते 
हैं, जो इसे स्पष्ठतया ब्जभावा से प्रभावित घोषित करते हैं, किन्तु यह प्रभाव ही 
है । पदावली की मुल भाषा निश्चय ही पुराती मैथिली है, जिसकी कुछ अपनी 
खास विशेषताएं हैं, जिसे संक्षेप में नीचे दिया जा रहा है :--- 

६ १३. पदावली की भाषा की पहली विशेषता यह है कि यह अपने रूप और 
आकार में तत्कालीन, उपलब्ध सभी प्राचीन हिन्दी रचनाओं की भाषा से भिन्न 
प्रतीत होती है । यह बिभिन्‍तता सूलतंया इस कारण उपस्थित हुई कि प्राचीन 
हिन्दी रचनाएँ अधिकांशत: पश्चिमी हिन्दी क्षेत्र की लिखो हुई हैं। पदावली की 
भाषा निःसम्देह अपने पूर्वीय तत्वों के कारण आदिकालोन हिन्दी भाषा में एक नयी 
रगत ले आती है । पदावली के लिपिकार प्राय: ही अनुस्वासयुक्त स्व॒र को 
व्यजन के साथ लिखा करते थे, इसलिए पदावली में इस तरह के बहुत से प्रयोग 
मिलेंगे; जैसे--मत्र (१६०), जब्रो (८४२), सत्रो (१४२, २५१९, १२२), निब 
(३७५), नामो (४२) । ये वस्तुत: अनुलेखन पद्धति की विशिष्टता के उदाहरण 
हैं, यही प्रक्रिया कीतिलता में भी मिलती है । (देखिए $ १२) 

8 १७. पदावसी में प्रायः ही वे सभी स्वर और व्यंजन मिलते हैं, जो सीमा- 
भ्यंता मध्यकालीत भारतीय आर्य भाषा में प्राप्त होते हैं। यदि उच्चारण की 
वैज्ञानिकता को दृष्टि में रखें तो हस्व '(ए' और आऔ' के भी उदाहरण मिल 
जाते हैं जैसे निम्नलिखित पश्चांश में 'छुस्व ७” और औ” के प्रयोग मिलते हैं-- 

बड़े सुझे सात मुसुमोवाह सथाव 


ओठ बुरत सुरसरे के सथा॥। 
करंव सखी जाने केलि अलाए। 


घिलय होए ते फफुआएस साये ॥ 
यह प्रवृत्ति कीतिलता की भाषा में तो मिलती ही है, देखिए $ ५। बाद के 


कबि तुलसी और सूर की रचनाओं में भी मिलती है । 
पदावली की भाषा में प्रायः स्व॒रों के बीच की विवृत्ति ([7305) को सन्धि 


१. संदेह रासक, भाषा स्टडी $ ७६ ) 
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प्रक्रिया से दूर कर लिया गया है, फिर भी बहुत से ऐसे शब्द मिलते हैँ जिवमे 
विवृत्ति ज्यों की त्यों वर्तमान दिखलाई पड़ती हैं । 


बुलि सुरक्तित---अहृपत (२०४ >> एपन), अइंसन (१६१८ ऐसन), अबोक 
(४१ >भौका रू दूसरा), गमावए (४३८० गर्भाव), बरद (२४४ > गरे), चरह 
(२० >> चरे), छोड़नो (१३३: छाड़ौ), तोलिजों (४३२७:-तोलियौ), देह 
(१६६ >> देवी), दछ (२२०० ददतु), नुकावए (२६४ :> लुकावै) । 


संधि---कर (४४८:०ओर “ अपर), एव (२०२००अइबहु), ऐसेहु 
(३५७ > अइलेहु<: अइलइहु), एसन (११२८ अइसन), कसौटी (३८१<: 
कसवद (हेम० < कंषपट्टिका), चौठिक (१५१< चतुर्थी) चौदीस (३४४८ 
सतुदिश), चौपांस (७४३ < जतुः पावर्व), छैल (७३<: छइहल (हेम) < छबिल), 
जौत (१०७5८ जऊँणा < यमुना), मौलि (१२८ मउल्षि) संस्कृत मोलि प्राकृत 
में मउ॒लि में बदल गया था, भैलौह (५८७< भइलउह) । 


$ १४, स्वर पंकोश (४०५४९ (०0॥७४८घछं०ए०)-- 


अनेक स्थलों पर संत्रयुक्त स्वर सन्धि प्रक्रिया से या संकोच के कारण काफ़ी 
बदल गए हैं, जैसे अंधारी (२३३६ अंधआर >> अंधकार), जरसी (१३४८ 
अरसिका < आदशिका) उगझओो (४२८०० उंा < सद्गमित), कुंम्भार (४३४ 
< कुस्मआर < कुम्भकार), गंवार (१४४८, र२े०६<:गाँव £ आर <£ग्राम्थकार), 
वेबि' (२६<द्वेषि), मोर (१७४< मगर) 

8 १६. विद्यापति ते पदावली में अक्सर अर्थ स्वर 'थ' के लिए ॥' था 
॥' और व के लिए |! था ओ' का प्रयोग किया है। कभी-कभी 'इ' का ए! 
में और 'ह' का ओ' में सीधा परिवर्तन भी होता है। भाई (१६४ <आय< 
अद्य), आइत (६०१६आ-+-९५८या), आइति (१६०<आयत्त), आजति 
(३३२>जआबवत ), आएल (४०७८आयल <जा -+ ५/गम < आगत), उपजाओल 
(५ <उपजाबल < उत्पादित), उपरएु (३५० ०>उत्पाटयति) 

$ १७. स्वर भस्छि--विद्यापति ते मध्यकालीन दूसरे अनेक कवियों की ई 
तरह दित्व ब्यंजनों को उच्चारण की दृष्टि से सरल करने के लिए मध्य स्वरागम 
या स्वर भक्ति का सहारा लिया है ! इस तरह के प्रयोग नीचे दिये जाते हैं : 

अगैयान (२८८ अज्ञान), अजुगुत (३२८७<अयुक्त), अपरुब (५<अर्प्व), 
आरति (२४३<आति), उबवेगल, (२४५८<उद्वेश +लं), गरजन्ति (७२६८ 
गर्ज--), गरसओ (१०३६ पध्रस--), गरानि (5४६<सलालि), जतनइ(४४६< 
यत्न) छकृति (२८१८ उक्ति) 

४ १८. पदावली में अनेक स्थानों पर ड, और ले के ऐसे प्रयोग मिलते हैं 
जो एक दूसरे की परस्पर विनिमेयता सूचित करते हैं । 


बिश्ापति र्प्‌३ 


आँचर (७७, ४१८ < अचल), आँजुरि (१०३<अजलि), इजोरि 
(५२२८ उज्ज्बल), उधारि (५४१६ उद्घाटित), बेलाध (रंपदपर< बेल 
क्रीड़ी), उपारिए (३२४२ < उत्पाद), उददि (३३<छर्वरित), कॉंजर 
(१०४ <कज्जल) 

$ १६, ख ध्वति का प्रयोग प्राय: ७ के लिए भी हुआ है। 

अखाढ़ (१७४ <आपषाढ़) 

$ २०. अधोष से सघीब में परिवर्तन भी होते हैं---बेब (५१< खेप < क्षेप) 

$ २१. वैस्ते क्ष' का परिवर्तंत प्रायः ही ख में हुआ है यधा :--- 

खत कुमेड़ा (५६३<क्षत कुष्मांड), ख्रण (५५०< क्षण), खार (३७३८ 
क्षारर, खेत (५०३८ क्षेत्र), खेपथु (१६१<क्षेपण), खेमिआ (४७१८ 
क्षमा) । 

कहीं-कहीं लिपि प्रभाव से क्ष>ख को घ लिखा गया है, यथा एषणे< एतत्‌ 
क्षणे । जखने< यत्‌ क्षणे । दषने< ततक्षणे । 

8६ २२, अनेक स्थानों पर महाप्राण ध्वनि अल्पप्राण में बदल जाती है--- 
अदरओ (४४६<अरघ< जर्द्ू), अनुवंद (४५६<अतुबंध) 

अनेक स्थास पर आदि में महाप्राण का आगम भी हुआ है--हुतक (३८०, 
उनका), हिलक (६०६ इनका), हुलास (४५५८ उल्लास) 


रूप विधार 


$ २३, मैथिली में संज्ञाओं के चार रूप होते है। श्री ग्रियर्सत ने लिखा है 
कि घोड़ा के चार रूप घोड़, घोड़ा; घोड़वा और घोड़ौवा मिलते हैं (मैथिली 
डायलेक्ट, पृु० १९) विद्यापति की पदावली में इस प्रकार के चारों रूप दूंढ़ना' 
बेकार है क्योंकि जैसा मैंने कहा, पदावली मैथिली प्रभाव से पूर्णतः भीगी हुई 
प्राचीन साहित्यिक अपन्न शोत्पन्न प्राचीन ब्रज या अवहुदु की रचता है, इसलिए 
इसमें मैश्विली बोली के खाँटी देशज प्रयोग नहीं ढूंढे जाने चाहिए । वैसे पदावली 
में संज्ञा के दो रूप अकारान्त और आगकारात्त प्रचुर मात्रा में मिलते हैं | स्ती- 
लिये संज्ञाएँ प्राय: ईकारान्त अयवा संस्कृत के ढंग में आकारात्त प्रयुक्त हुई है 
कहीं-फही 'वा' ऊत वाचक का एक रूपान्तर आ! भी मिलता है, जैसे भिक्षा 
का भिखिका (७७७) वा वाले रूप काफी हैं--भिनसरवा (८६५), काहवा 
(१३८ काहल), कोवा (३४७<काक), गरवा (८३४५< गला), घरवा (८६५) 
अकेव और चकेवा (२०), शकारान्त रूप उत्तरो (२०, ४४७), बक़िओ, 
हँसियो, संगमों, मिलनों, विरहो आदि रूप संस्कृत उत्तरोर्शपे, के ढंग के बने हुए 
प्रतीत होते हैं । 

तीचे लिखे हुए रूपों में दीर्घ स्वरान्त का हस्व का दीर्घ का हुस्‍्व में परि- 
बर्तन लक्ष्य है-- 
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उपभा>उपास (१४5) कंउड़ि (२६<कपविका), कनहां (ए१र८ 
कृष्ण< कण्हं <कान्‍्ह), केचुआ (१७४<कंचुकी) गता (२ ३७<गात < गात्र) 
ग्रमारा (र२८४१< ग्रास्य कार) ग्रीम (२०८ग्रोवा) यह अपक्रंश के “'स्थादो दीर्घ 
छुस्वो” से ही चली जा रही प्रवृत्ति है । 

$ २४. सर्वताम के रूपों में बड़ा वैविध्य दिखाई पड़ता है । बहुत से सर्वनाम 
जो ब्रजभाषा से मिलते-जुलते हैं, पहले ही विश्लेषित किये जा चुके हैं । यहाँ सिर्फ 
ऐसे रूपों के उदाहरण विये जा रहे हैं, जो मैथिली की अपनी प्रवृत्ति के यूचक हैं। 

उत्तम पुरुष के हमें, हम, मध्यम पुरुष के तएँ, तुमि' तथा अन्‍य पुरुष के उन्हें, 
आदि रूप मैथिली के अपने रूप हैं। उसी प्रकार निरचरयवाचक सर्वनाम ई, ए 
तथा दूरबर्ती निश्चय के ओ, उनन्‍्ह आदि रूप विशिष्ट हैं। सम्बन्धवाचक जे, जा, 
तथा सह संम्बस्ध ((07207८) से, सा आदि, प्रश्तवाचक के, कओन, कि, की, 
का आदि भी मैथिली रूप ही है । हेहु, केउ, काहू, कओन, काहुक आदि अनिश्चय- 
घाचक सर्वनाम ब्रज और मैथिली के मिले-जुले रूपों से निःसृत हैं! 

$ २५. विभ्क्ति और परत्षगों में भी मैथिली के विशिष्ट प्रयोग ध्यान देने 
योग्य हैं। सबसे महत्त्वपूर्ण परसर्ग षष्ठी का “'क” परसर्ग हैं। कुछ लोग इसे 
विभक्ति कहते हैं, पर यह परसर्गवत्‌ ही प्रयुक्त होती है और इसकी व्युत्यत्ति इसे 
विभक्ति की अपेक्षा परसर्ग ही सिद्ध भी करती है। इसकी ब्युत्पत्ति काफी 
सन्देहास्पद है । अब तक के नाना मतमतान्सरों का सार नीचे दिया जाता है। 

१, संस्कृत के क प्रत्यम भव्ववुज्यो: कन पाणिनी ४३९१३ से ही इसकी 
उत्पत्ति हो सकती है । मद्बक-मद्र देश का । 

२. कुछ लोग इसकी उत्पति संस्कृति कृत से भी मानते हैं । हार्वली ने इसका 
विकास इस प्रकार माना है : 

सं० कृत: >प्रा० करितों>करिओ>केरको >अपश्र श>केरको >केरो हिन्दी 
केर>का । 

६ २६, विद्यापति की पदावली में निम्नलिखित शब्द परसर्गवत्‌ प्रयुक्त मिलते 
हैं। चतुर्थी में कारन” और कारने' मिलते हैं । 

१. विरीहीत जन मारन कारत (विरहिणियों को मारते के लिए) 

२. काजक कारनते (कार्य के लिए) 

६ २७, पंचमी अपादान में दए” और दुआरे (द्वारा) रूप मिलते हैं । 

* (१) पथिक दए समदस चाहिब (पथिक के द्वारा समाचार भेजना चाहती 


9. 


हूं। ) 

( 
है। ) 
१. हार्टली, ईस्टर्न हि्दी प्रामर $ ३७७ । 
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२) पर दुआरे संमाद (वह दूसरे व्यक्ति के हारा सम्बाद भेजना चाहती 


कि 
विद्यार्यात र्१प 


(३) परक दुआरे करहु जनु काज ६ दूसरे के द्वारा काम मत कराओ ) 
(२४३) 

$ २८. जके बहुत ही प्रसिद्ध समतासूचक परसर्ग है। जैसे परिछहु जके 
हँसि उत्तरहु न देसि (८०८) 

इसी प्रकार जकाँ (२४१) जजो (१४३) जनिर२ ( १, ३, ४, ५, रे३े, ३४, 
४०) आदि भी समतासूचक परतसर्ग हैं । 

$ २६. “चाहि” तुलतात्मक परसर्ग है जो दो पदार्थों के बीच के अन्तर को 
स्पष्ट करता है-- कमल चाहि कलेवर कोमल” ( कमल से भी ज्यादा कोमल 
कलेदर बाली ) 

$ ३०. सम्प्रदान कारक में 'लगि' और 'लागल” रूप अनेक बार प्रयुक्त हुए 
है, जैसे--- 

१. तिल एक लगि रहुल अघ जीव 

२. दरसन लागि पुजए नित काम 

३. रूप लागल मन धाओल 

ये सभी परसर्ग संस्कृत लम्ले से निस्सृत हैं। अधिकरण कारक में 'पए' सिरे? 
'तन्न' 'तहितल' आदि रूप मिलते हैं | - 

१. अवयब सर्बाहू नयत पए भासः 

२. कुच कोरक तरे 


$ ३१. पदावली की भाषा में क्रियाओं के विविध रूप मिलते हैं। कुछ 
निःसन्देहु विशिष्ट पूर्वी प्रयोग है । पर अधिकांश के रूप परवर्ती शौरसेनी अप- 
प्रंण से मिलते-जुलते दिखलाई पढ़ते हैं । 
$ ३२. वर्तमान काल में सामान्य वर्तमान के निम्नलिखित रूप मिलते हैं : 
एकवचस बहुवचन 
उत्तम---इमि-उनओों भ्् 
(करिमि, करउँ, करओं ) 
मध्यम---हि-सि 
(करिहि; करिसि) - 
अन्य---अए-अइ ह्वि-न्ति, 
(करए करइ,) (बरिसहि, विरसन्ति-- 
आइय (२६१) आयसि (२१८) कहुए (१४०७) चेत्तर (१५३) चहुए (५३५) 
जाई (द८२) जागई (६२८) चरद (२०) अप्पए (१०४) आदि सामान्य पर्तमान 
क्रिया के उदाहरण हैं । 
ह ३३. तिडन्त से बने उपर्यक्त किस्म के रूपों के अलावा वर्तमान काल में 
मृल्तघातु का भी प्रयोग होता है । ' 


च्कु 
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(१) मन विद्यापति (१६) विद्यापति कहते हैं 

(२) के जात उत्वत्ति तोरी (१) तेरी उत्पत्ति कौन जानता है । 
(३) कवि भाने--( २) कवि कहता है 

(9) दुहुक चयन कर (१७) दोनों के नेत्र करते हैं 

(५) विद्यापति कवि गाव (१७) विद्यापति गाते हैं 


इस तरह के प्रयोग विच्वापति न कीतिलता में भी किए हैं (देखिए कीतिलता 
$ ६२) डॉ० चाहुज्या ने इसकी उत्पत्ति अति<अह<अए<अ से माना है। 
इस तरह के प्रयोग मध्यकाल के दूसरे कवियों ने भी किए हैं, तुलसी, जायसी 
की रचनाओं में ये प्रयोग भ्रज्भुर मात्रा में मिलते हैं :--- 


कहू रावण सुनु सुमुखि सयानी 


तुलसी और जायसी ने मुलधातु का प्रयोग सामान्य शरृतकाल के लिए भी 
किया है । 


१. मधुर वचन सीता जब बोला (बॉल) 
२, रहा न जीवन आव बुढ़ापा (जायसी) 


इससे लगता है कि इस क्रिया रूपों को संस्कृत वर्तमान कालिक तिह़ च्त से 
निष्पक्ष मानना ठीक ने होगा । 


$ ३७. विद्यापति ते वर्तमान काल में 'थथि' विभक्ति से बने हुए अनेक शब्दों 
का प्रयोग किया है । 


१. रूप नारायन ई रस जानथि (२१) 
२. भल जन करथि परक उपकार (३२१) 
३. भुजग भनावधि (७७) 


इन रूपों से स्पष्ट हो जाता है कि पूर्वी हिन्दी में 'थि'” वाले रूप विद्यापति 
के समय से ही प्रचलित हो गए थे । 


“थि!' रूप कीतिलता में तेरह बार प्रयुक्त हुआ । 


वह विभक्ति संस्कृत तिडच्त के “स्ति”' का विकसित ख्पान्तर है । 
न्ति का त्‌ निश्चयार्थक अव्यय हि के साथ संयुक्त हीकर 'थि' रूप ग्रहण करता' 
हैं, इसे 'न्ति' से जोड़ने की अनिवार्यता इसलिए होती है कि यह प्राय: बहुदचन 
में ही प्रयुक्त घिभक्ति है । 


| ३५. अवबुदृड में बतंमान काल बहुबचन में वर्तमान कालिक कृदत्त का 
भी प्रयोग मिलता है । ( देखिए कीतिलता और अवदहुटठ भाजा पृ०, ७ ) 


विश्यापति २१७ 


पदावली में विद्यापति ने भी ऐसे प्रयोग किए हैं :--इसके दो छूप होते हैं--कृ 
धातु का करत और करन्त । इस हूपों पर हम पीछे विचार कर चुके हैं (देखिए 
यही अध्याय $ १०) 

$ ३६, वर्तमान में संयुक्त कालिक क्रिया बाला रूप भी मिलता है। भूत 
कृदम्त +- वर्तमान सहायक क्रिया | 

१, मिलह अछ २. गेला अछि ३. रहुल अछि ४. सुनलंछ ५. लगइछ 
६. तंगहछति--ये सभी पूर्ण वर्तमान काल (?7९४९7४ #श्ल९०४) के रूप हैं 
बछ सहायक क्रिया की उत्पत्ति यों अनुमानित की जाती है। #र्भक्षति < अच्छाइ 
(अप०)--छि या छइ 

भूत काल--भृतंकाल में पूर्वी नव्य भारतीय आर्य भाषा मैथिली, भोजपुरी, 
मरही, शेगला आदि को मुख्य विभक्ति 'ल' है। इसके घिघय में विस्तार के लिए 
कीतिलता की भाषा में एतत्सम्बन्ध्री' टिप्पणी देखिए ६ ६५ 

३ ३७. ले प्रत्यथ अगोरल (५३०) अछल, २७५, अछलाह (स्त्री० ५४१) 
अरजल (५२८७) अश्क्षायल (२१४) आएल (४०७) लाछलि (स्त्री० ६२३) 

(१) भूतकाल में कृदस्तज इत---इआ बाले रूप भी भिलते हैं। किस्तु इन 
रूपों को पछाही प्रवृत्ति के प्रभाव ते उकारान्त अथवा श्रोफारात्त कर लिया 
गया है । « 

अंगिरिक्ष (४८) उनसतिक्ष! (४८१९) उलसओ (४८१) गहिणों (४) छिड़ि- 
आस (७७०) 

(२) घृतकाल' में संयुक्त क्रियावाले रूप भी मिलते हैं। 

१, छाड्िहलु २. हलल भवधारि २. बैसलि अछलहै 

(३) भूतकाल में ल विभर्ति के साथ अन्त में महाप्राण का आगय भी 
दिखाई पड़ता है । है । 

एलाहु (८००) ऐलिहु (३४०) कनेलह (२७७) । 

$ ३८. भ्रविष्यत काल--अधिष्यत्‌ काल में श्रविध्यति--होइहू या ब्लोसइ 
ताले (हु! और 'स' रूपों के अज्लादा कर्त्तव्य--करब वाले ब” प्रकार के रुप 
प्रयोग में जाते हैं । ब' पूर्वी आर्य भ्राषाओं की अपली विशेषता है । 

(१) हूं: प्रकार--आओताह (६६४) अराहिज (१३२) 

ब-+ ह---गर्माओबहु (३८७) इमजओोबह (७८६) जदवह (२११) 

(४) व प्रकाए--अनुमापित (१४ ६३) अभुरंजब (प्चप) आओब (५०८) 
खेपब (५३१) फाब (३४३) 

(३) स्‌ प्रकार के छूप प्राय: नहीं मिलते । राखिष्ठिस, खोमाओविसि आदि 
उदाहरण डॉ० सुभद्र झा ने दिए हैं । 

यह ध्यान देने की बात है कि से और हु प्रकार के रूपों में ध्रायः ब' भी 
लगुक्त रहता है । 
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$ हेड. विधि क्लिया तथा भआज्षा्थंक--( १) अपश्रंक्ष में दयद् अथवा इज्जद 
के द्वारा कर्मवाच्य के प्रयोग से करिअइ अथबा करिज्जइ-|-करीजे---कीजिए 
आदि रूप बनते थे । विद्यापति के अयोग देखिए---अरोहिमइ (१११) उजिअइ 
(३८७) 

(२) 'थि! विभक्ति का आज्ञार्थक रूप थ' होता है । 

उम्रथु (5६७) करथु, (३०८) जेपथु (१६१) ग्रावधु (८६५) पुंजधु 
(८६८) छड़ाशु (५१५) जिवथु (१६१) राख्धु (१५६) 

(हे) अनेक स्थानों पर क्रिया की मुलधातु ही आज्ञार्थक भाव प्रकट कर 

' देती है । 

अनुसर (१४१) आब (४३४) उपवाव (५४४) 

कुछ आसार्थक वाले रूप भी मिलते हैं--अतहु (२३२) 

$ ४०. पदावली की भाषा में वर्तमान कालिक क्ृदन्त से बने हुए कूप एक 
विशिष्ट अर्थ के साथ प्रयुक्त हुए हैं। कहीं ये विशेषणवत, कहीं कार्य की निरन्तरता 
सूचित करने के लिए और कहीं सीधे वर्तमान कालिक क्रिया से संयुक्त होकर 
संयुक्त काल का रूप लेकर प्रयुक्त हुए हैं। इन्हें ७७७७० कह सकते हैं। 
कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं : 

आइस (६०१) उगइते (५४३) चाहते (१३२) जाइति (२४१) जोहइते 
(१६८०) झकइते (१३१) झपइत (३८५) सुसइते (२५) । 

$ ४१. पूर्वकालिक क्रिया प्राय: ॥ लगकर बनती है। जैसे करि, देह, आई 
आदि ॥ पर कहीं-कहीं इस इ का य या ए भी हो जाता है । 

जैसे : मनलाएं (३४४) वलिए (१५४७) विमोय (७) 

पूर्वकालिक द्वित्व के प्रयोग भी मिन्षते हैं । ये प्रयोग धूर्वकालिक क्रिया में 
क धातु के करि या उसी के विकृत कठ या कहू रूप लगाकर बसते हैं :--- 

जोइकहु (5१८) तजिकहु (३४८) कसिक३ (७३५) कएकहु (१३५) 
जोहिकहु (४१४) 

$ ४२. अव्यय 

१ --स्थानवाचक--अन्तए (१६४) आगा (१७६४) अनत (११४) कर 
(४८६) एतए (४८) एतहि (२६४) ओकदिसि (५) ओंतहु (४३८) करहूँ 
(१६७) । 

२--काल बाचक--अवहिं (८८) आइताँ (७८६४८) आनकाइ (५१६) आंबे 
(१६१) एले (५६१) कइए (२६८) कतबेरि (७५) कतिखन (३७७) 

३--अकार बत्चक---आने आने (७) ऐछन (४७) ऐसन (११३) एंहो 
(६१) कत्तपरि (३४८) कमननजबों (२९२) कामि (४१५) भाह (४८२) किएपरि 
(98३४) कोनेपरि (२१) कके' (६६) एडना (२४१) 


[छ च्य | पंप ६१४६ 


४ परिमाण बाचक एतवा (१६२ एसबवाए (४५४ आछकों १५०) 
कितने (२४६) कता (४६२) 

४--समोजक---अओ (२५६) अओक (४१०अपरक) अभोका (४५३) 
एओ (२१६) 


२५. रचनात्मक प्रत्थय 


वबा--लगाकर क़्रियार्थक संज्ञा बनाने की परिपाटी अपन्व श में प्रचलित हुई । 
यह संस्कृत तव्यत्‌ > एब्बउ >एवा >वा से बनी । 

अएवा (२२३) 

पम--अपभ्र श॒ पण से नि'सत--छैलपत (४०८) टिटिपत (६२) साग- 
रिपन ८२ । | 

इस--चलतुरिम (३५३) चन्द्रिम (२३) अतिपरिम (४१७) पूमिस (६५) 
चंगिम (३०४) 

पा>>वाल>आर कोतवाल (#छ८र्८) गमार (५३३) गो आर (११७) 
बती । मती--गुनसति नारि, उदमती (७८३ ) पुनमत्ति (१८२) 


२६, शब्द कोश 


पदावली की शब्दावली बड़ी ही विलक्षण और महत्त्वपूर्ण है । विद्यापति ने 
अपने समय की लोकभाधा को बड़े आदर के साथ अपने पदों में स्थान दिया, 
परिमाणतः अनेक देशी शब्दों का स्वाभाविक प्रयोग सर्वत्र दिखाई पड़ता है। 
।  अपझंप (१३६) आनेहु (४०७) घिहाए (५३८) कसनिडोर (१८६, 
कथिसूत्र) लगेनी (२७०--सर्पिणी) खखेरा (कलंक, ८४) खाँतरि (साथरी, 
५६) खिखियाइल (६०८) खोईंछा (८१०, आंचल) खोटि (४०२) गोट (२४७ 
--एक) योड़ (२०३) घोंघट (घूँघट, ६) चंगिम (३०७४) चटाइय (६०४) 
चडली (१३२) चढ़इक (६०७) चाह (२२) चुकिए (२५८) चेष (४४०, 
लिल) चरजकि (६१६) छड़ाए (५५२) छितनी (७५०) टोकरी) छिरिआयल 
(२) छोल ( २६६--छीलना ) छोरकी--सोरकी १६१३, आँख की भरने) 
झटक (०४०) आँधी), झंखइते (३५२) झषइत (२८८) झामर (१७६ 
मलिन) झकझोर (२७४८) झुर (७४७, शोक करना) झूमर लोरी - (४८१) 
झौरी (७४४८) ठहर (०६४८, हट गई) तांड (हाथ का गहना ११७ टिंटिपन 
(६२ भिर्लज्जता) डगर (४८८) डर (१२५) डार (४४०) इडारे (४८२) 
डोल (चलना ४६७) ढर (बहना (१५४) धंसि (१५६) धाधस (४४१ आकु- 
लता) घेहुर (४३२--झींगुर) पतओलति ( ४४६ पानी पढाना ) पपिहरा 
(५४४७) फाटलि (१४) फंदाएं (७पकं) फिरथु (६०५) फुफआएत (७८६) 


ढ 


२२० पद्रावला का भाषा 


फलओ (४४०) फोड़ब (७म२) बदुराआल (२३२४) बदलल (११६) बुर्डाल 
(४२) बेड़ (७७५ बेड़ा) । 

सर्वाधिक संख्या तद्भव शब्दों की है, जो ध्वनि परिवर्तन के दौर से गुजरने 
के वाद बहुत ही अृतिमधुर और आकर्षक रूप ग्रहण कर लेते है। विद्यापति 
संस्कृत के ज्ञाता थे । पदावली में ही हाटक (१३३) हस्तोदक (२२१) जम्भसि 
(३) नेत्रक (_ २५० रेशम ) चन्द्रिम जेसे संस्कारी शब्द ज्यों के त्यों या किचित 
तदभवाभास लिए हुए प्रयुक्त दिखाई पढ़ते हैं, वहीं ढेरों संस्कृतु शब्दों के सुन्दर 


'तदभव' रूप किस पाठक के चित्त को भुग्ध नहीं करते । बस्तुतु: विद्यापति शब्दों 


के प्रयोग में बहुत सावधात और जागरूक रहत्ेवाले कवि हैं । 

पदावली में प्रयुक्त विदेशी शब्दों की संख्या अत्यन्त न्यून है : 

मिक (३८० नेक) कीन (२५२) महलम (२) मोहरे (६०३) जैसे कुछ 
प्रयोग मिल जाते हैं । 


१८ | अवहटठ कृब्य 


शौरसेनी अपभ्रंश का परवर्ती रूप अबहुदु के नाम से अभिहिंत होता है। 
भबहुट्र शब्द में स्वर्य कोई ऐसा संकेत नहीं जिसके आधार पर हम इसे शौरसेनी 
का परवर्ती रूप मानें | क्योंकि संस्कृत, भ्राकृत या अपश्रृंश वाड भय सें जहाँ भी 
इस शब्द का प्रयोग हुआ है, इसका अर्थ अपन्ंश ही है। ज्योतिरीश्बर' ठाकुर 
के वर्णरल्नाकर (१३२५ ईस्बी) और विज्यापति की कीतिलता* (१४०६ ईस्वी) 
के प्रयोगों के और पहले से इस शब्द का उल्लेख मिलता है । १२वीं शंती के 
अदृहभाण ने अपने संदेशरासक में भाषातयी और उनके लेखकों को अपनी श्ररधां- 
जलि अपित करते हुए कहा है---- 


अवहृद्ठय सककथ पाइयंसि पेशाइगंसि झाशझाण 

लक्खण छन्दाहरेण सुकइतं भुसिय॑ जेहि 

ताणउणु कईण अस्हार्सिण तुइसहुसत्य रहिवाण 
लष्खछ-्दप्सुश्क फुकलवित को पहसेद । (छ० रा० ६-७) 


अहुहमाण ने भी संस्कृत प्राकृत के साथ अवृहदु का ताम लिया है । ज्योतिरीश्वर 
और विद्यापति ने संस्कृत प्राकृत के बाद ही इस भ्रन्द का उल्लेख किया है। संस्कृत 
प्राकृत के बाद अपश्रंश शब्द का प्रयोग संस्कृत आलंकारियों ले एकाधिक बार 
किया है। प्रटुभाषां प्रसंग में संस्कृत, प्राकृत के बाद अपभ्रंश की गणना का 
तियम था। मंख कत्रि के शक्लीकृंठ-चरित की टीका से पता चलता है कि छ 
भाषाओं में संस्कृत, प्राकृत, शौरतेनी (अपक्रंश), मागधी, पैशाची, देशी की 
गणता होती थी--- 


१ पुनु कइसन भाट संस्कृत प्राकृद, अवहृंदठ पैशाची, शौरसेनी मागधी छह 
भाषा का तत्पंज्ञ, शकारी, आभिरी, चांडाली, सावली, द्रावल्ली, औतकशी 
बिजातिया सातहु उपभाषाक कुशलह । वर्णरत्नाकर ५५ छ। डा० धुनीति 
कुमार चाटरर्ण्य और बबुआ मिश्र द्वारा संपादित, कलकत्ता १६७५ ई० | 

२ सक्‍कय बाणों बुहुअन भावई, पाउअ रस को मम्म न परावद्न देसिल बअनों 
सबजन मिद्ठा, ते तैदन जन्पओ अबहुटूठा । ह 

/ (कीलिलला १११६-२२) 
कीतिलता और अवहटठ भाषा, डॉ० शिवप्रसाद सिंह 


२१२ अवहूट्ट काव्य 


संस्कृत म्राझत चेब शुरसेनी तदुबूसवया 
तत्तोईवि भागी प्राभवत्‌ पैशाची वेशजाउइथि छल । 


नवीं शरती के संस्कृत आचाये शद्रट ने काव्यालंकार में ६ भाषाओं के प्रसंग भे 
अपक्ष श्‌ का ताम लिया हैं-- 


प्राकृर्त संस्कृ्य मागध पिश/चभाषाश्ण शौरसेमी त 
बष्टोत... भूरिसेदों.._ देशविशेधादपर्सशः ३ 
(काव्यालंकार २।१) 


ऊपर के एलोक की छः भाषायें वही हैं, जो ज्योतिरीश्वर से वर्णरत्ताकर मे गिनाई 
है । इससे स्पष्ट है कि अपभ्रश और अवहुदु दोनों का सर्वत्न समानार्थी अयोग 
हुआ है | अदृहमाण और विद्यापति ने भी अवहटु का प्रयोग अपश्र श के लिए ही 
किया है । संस्कृत, प्राकृत, अफ्यश की यदहु भाषात्रणी भी वैयाकरणों और 
आलंकारियों द्वारा बहुर्चाचत रही है । 

इन तीनों प्रयोगों से भिन्न प्राकृत पेंगलम्‌ के टीकाकार बंशीधर ने अवहंदु 
को प्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा कहा है। भ्राकृत पेगलसू के प्राकृत शब्द से, इस 
ग्रन्थ का संकलनकर्ता या लेखक १३वीं शती के आरम्भ में इस पिगल शास्त्रप्र्थ 
के संपादन के समय, संभवतः 'अवहहु' का अर्थवोध करना नहीं चाहता था | 
उसके लिए इस ग्रंथ की भाषा प्राकुंत' थी | किन्तु प्रवर्ती काल में इस महृत्व- 
पूर्ण ग्रंथ का टीकाकार वंशीधर इसकी भाषा को प्राकृत ने कहकर अबहद कहता 
है । प्राकृत पेंगलस्‌ की पहली गाथा को टीकाकार लिखता है-- 


पढहस॑ भास. लशंढों 
जाओ सो पिगला शअह (१ गाहा) 


टीका-अथभा भाषा तरंह: प्रथम क्राह्य भाषा अवहुदंठ भाषा सथा 
भाषया अय॑ ग्रंदो रचित: सा अवहूदठ भाषा तस्था इत्यर्थः 
त कृप्प पार प्राप्योलि तथा पिगल प्रणीत एउन्दशाःह्त्रः 
प्रायवावहुदूठभाषा रिखते: तब ग्रंथ पार प्राप्योसीति भावः 

सो पिगल जाओ अअइ, उत्कर्षेण दर्सते । 
(प्राकृत पेंगलस्‌, पृ० २३) 


ग्रल्थ का लेखक आरम्भ में भाषा को तरंड (नौका) कहकर उसको वन्दना 
करता है और बाद में हत्दशास्त्र के आद्याचार्य नाग पिंगल की जयकार करता 
है। बंशीक्षर ने संभवत: 'पढम' का अर्थ भाषा के लिए लगा लिया, जब कि व! 


श्ण चार हर है 4 


कन्‍्दना के तास्तम्य का सकेत है पहले भाषा की तब आचार्य की यद्यपि वशी 
धर में प्रथम का अर्थ किया फिर भी निस्सकोच इसे अवहुद भाषा ही 
कहा । अवहद का जज भाणा क्यो कहा जाय, इसका कोई स्पष्टीकरण वशीधर 
ने नहीं प्रस्तुत किया | संभवत: आध्यक्षाषा से उनका तात्पर्य नव्य आर्यभाषाओं 
का आरंभिक भाषा यांती उद्भावक भाषा से था । अवहंदु का कोई संकेत सेखक 
मे नहीं दिया था, किन्तु १७वीं शतती के टीकाकार ते इस भाषा का अवहूटु नाक 
दिया | यही नहीं, एक दूसरे स्थान पर वंशीधर ने इस भाषा के व्याकरणिक 
ढाँचे की मीमांसा करते हुए लिखा है : इन भाषा यानी अवहटु में पूर्व निपातादि 
नियमों का अभाव है, इसलिए पद-व्यास्या करते समय गड़बड़ी को दूर करने के 
लिए अन्वयादि की यंथोचित योजना कर लेनी चाहिए - 


अवहटु्धायायां पुर्वनिषातादिनिवासाभाबात यथोचित योजना 
कार्या सर्वत्रेति बोष्यम (प्राकृत पेगलम, फृ० ४१८) । 


वशीधर ने इस वाक्य .के द्वारा अवहद्दु भाषा में निरविभक्तिक प्रयोगों की बहुलता 
देखकर यह चेतावनी दी है। निविभक्तिक पदों का प्रयोग शौरसेनी अपभ्रेश, यहाँ 
तक कि हेमचन्द्र के दोहों में भी, कम से कम हुआ है, किन्तु नव्य आर्यभाषाओं मे 
इस प्रकार की प्रवृत्ति अत्यन्त प्रबल दिखाई पड़ती है. संस्कृत, प्राकृत और अप> 
प्रश के वाक्यविन्याग की सबिभक्तिक प्रयोगवाली विशिष्टता नई भाषाओं में 
समाप्त हो गई, इस अनियमितता के कारण परसर्गों की सृष्टि करनी पड़ी और 
वाक्य गठन में स्थान वैशिष्ट यानी कर्ता, कर्म, क्रिया को निश्चित तरकीब को 
स्वीकार करता पड़ा । यह प्रवुंसि जैसा वंशीधर के संकेत से स्पष्ट है, अवहृड़ 
आप से वर्तमान थीं, इस प्रकार वंशीधर का अवहृद्र भाषाशास्त्रीय विवेचन के 
आधार पर अपप्रंश के बाद की स्थिति का संक्रेत करता है। 

इस स्थास पर एक और पहले से विचार हो सकता है। अबहढु, जैसा कि 
अपक्रंश शब्द का विकसित रूप है, क्यों १२वीं शत्ती के बाद ही प्रयुक्त हुआ ? 
पहले के लेखक, आचार्य इस भाषा की अपभंश कहते थे। अपभ्रंश में निहित 
“ब्यूति' की संलक्ष्य करके इस भाषा के प्रेमी लेखक इसे देशी भाषा, लोकभाषा 
आदि न्ञामों से अभिद्वित करते थे। स्वयंभू' पुष्पदंत्त,, जैसे गौरवास्पद कवि 
इस भाषा को देसी कहना ही पसन्द करते थे, उन्होंने अपशभ्रृंश नाम का कम 
पे कम प्रयोग किया । संस्कृत आलंकारिको से सिरस्कार से यह लाम 'पामरजन, 


१ दीह समास पवाहा वंकिय पक्‍कय परायय पुलिणा लंकिय 

देसी भाषा उभय तडुज्जल कविदुक्कर ध्रण सह सिलायल (पमचर्रिउ) 
२. वायरणु देशी सदस्य गाढ़ (परसंणाहचरिज ) 

ण विशयामि देशी (महापुराण) 


२२४ अवहुहु काव्य 


की बोली को विद्या, उसी का वे प्रयोग भी करते रहे, अपक्रंश उनका ही दिया 
नम था। आंद में यह अपभ्रृंश अवहदु हो गया, प्रयोग में आते-आंते इनके भीतर 
निहित तिरस्कार की भावना समाप्त हो गई । अपभ्रंश विकसित होकर शष्द्रव्यापी 
हुआ और उसका निरन्तर विकासमान रूप बाद में अवहुद्र कहा जाने लगा। 
पूर्ववर्ती अपश्राश प्राकृत प्रभाव से विजडित एक हूढ भाषा थी, परवर्ती कवियों 
अहृहमाण, विद्यापति या प्राकृत पेंगलम्‌ के लेखक ने इसे 'देसिलवयना' के स्तर 
पर उतार कर लोकप्रवाह से अभिषिक्त करके नया रूप दे दिया । इस नये और 
विकसित रूप की भाषा की इन कवियों ने अफश्षांश नहीं, अवहद़ यानी एक सीढी 
और बाद की भाषा कहा । 

विद्यापति ने देसिलवयना की प्रशंसा करते हुए लिखा कि उसी तरह के 
अबहहदू में कीतिलता काव्य लिखूँगा-- 


देशिल धबना संघ अब भिट्ठा 
त॑ तैंसन अश्यश्नों अबहूहुा 


इन तैसद' को लेकर विद्वानों ने बहुत व्यर्थ की माथापच्छी की है। बस्तुत 
विद्ञापति देसिल बयना से अपनी भाषा मैथिली को सम्बोधित करते हैं, जबकि 
अवहदु तत्कालीन सर्वमात्य साहित्यिक भाषा थी । 

दैसे विद्यापति की पदावली की भावा को भी लोचन ने अपनी राग-तरंगिणी 
में मिथिलापश्रंश' ही कहां है । अपक्रंश शब्द का प्रयोग बहुत ही डीजे-ढीजे अर्थ 
मे होता था | कुछ लोग इसी मिथिलापञश्रंश शब्द को लेकर कीर्तिल ता की भाषा 
को भी मिथिलापश्रंश ही कहने लगे । पर लोचन कवि ने तो अपने मिथिलापश्नंश 
का साफ अर्थ भी लिख दिया है | 


देश्यामपि स्वदेशोयत्वात्‌ भ्वर्म संसिलापछंशभाजादों 
श्री विशापसिनिबरद्धास्ता मैथिलोीगीतशतणः प्रदर्शन्से 


लोचत कवि स्पष्टत: विद्यापति के गीतों की मेथिली भाषा को मिधिलापश्षंश 
कहते हैं। कीतिलता की भाषा के लिए उन्होंने ऐसा नहीं कहा है | अपभ्रंश का 
अर्थ उनके लिए देशी भाषा था इसीलिए उन्होंने देश्याम' लिखा । 
पदावली की भाषा” मेथिली है, इसमें शक नहीं; पर उस पर अवहड् 
१ अवहटु सम्बन्धी विशेष विवेचन के लिए द्रष्टव्य : लेखक की पुस्तक कीशि- 
लता और अबहूंट भाषा, प्रयाग, १४५५४ । 
२ पदावली की भाषा के लिए द्रष्टव्य : शिवनन्दन ठाकुर का भद्दाकति विद्या 
पृति तथा ढॉ० सुभद्र ञ्ला का सन्स आब बिशद्यापति 


विद्यापति रश्रर्‌ 


(परवर्ती शौरसेनी अपश्र श) का भी कम प्रभाव नहीं है, इसी कारण विभक्तियों 
और परसर्गों में तथा कुछेक क्रिया रूपों में पश्चिमी प्रभाव भी दिखाई पडता है। 

१४वीं शताब्दी में उत्तर भारत की भाषा स्थिति का ,र्यवेक्षण करने पर 
कुल छः प्रकार की भाषाएँ प्रचलित दिखाई पड़ती हैं । 

१५वीं शताब्दी में प्रचलित भाषाओं के विश्लेषण के आधार पर तत्कालीन 
उत्तर भारत की भाषा-स्थिति का कुछ अनुतान नीचे की सूची से हो सकता है * 

(१) संस्कुत-प्राकृत--दोनों साहित्यिक भाषायें जनता से कटी हुई, थोड़े 
से लोगों के बुद्धि-विलास की वस्तु रह गई थीं, फिर भी इनमें काव्य-प्रणयन हो 
रहा था, श्रीहर्ष का तैषणत तत्कालीन संस्कृत और समराइच्च कहा आदि प्राकृत 
भाषा के आदर्श प्रस्थ हैं । 

(२) शौरसेनी अपक्श का साहित्यिक रूप---जैन लेखकों की रूढ़ अपभ्र श 
आदर्श । शालिभद्र सूरि (११८७ ईस्वी), लदखण (१२५७ ईस्वी) झादि की 
रचनाएं इस श्रेणी में आती हैं । 

(३) शौरसेती का परवर्ती अवहृट्ठ रूप, सिद्धों के दोहे, कीतिलता, अहह- 
माण के सम्देश के दोहे इस भाषा के आदर्श हैं । 

(४) अवहदूठ और राजस्थानी के किंचित्‌ मिश्रण से उत्पन्न पियल । प्राकृत 
पैंगलम्‌ प्राचीन रासों काव्य, रणमल्ल छल्द आदि इस भाषा के आदर्श । चारण 
दैली की भाषा | 

(५) पश्चिमी प्राचीन राजस्थानी या गुजराती मिश्रित अपश्नश जिसमे 
शौरसेनी का कम प्रभाव न था, यह भी साहित्यिक भाषा हों गई थी, तेसीतोरी 
ते इसका विस्तृत वर्णन प्रस्तुत क्रिया है । 

(६) देश अपक्रंशों से विकसित जनभाषायें--प्रारस्भिक मैथिली, राजस्थानी, 
गुजराती, आदि । 

विद्यापति की पदावली की भाषा मुलत: नम्बर ६ के अन्तर्गत सम्मिलित 
मैथिली है, इसमें शक नहीं, पर इस पर नं० ३ और ४ का प्रभाव भी कम नहीं है। 

अवहूटठ भाषा में विद्यापति ने कीतिलता, कीतिपताका और कुछ फूटकल 
रचनायें लिखीं। कीतिलता का सबसे पहला संस्करण - बंगला में महामहोपाध्याय 
प० हरप्रसाद शास्त्रों के सम्पादन में बंगीय सन्‌ १३३१ अर्थात्‌ ईस्वीय १८२४ 
में प्रकाशित हुआ । ईस्वी सत्‌ १८२२ में शास्त्री जी वेषाल गए और वहीं से 
कीतिलता की प्रतिलिपि ले आये | कीतिलता का पहला संस्करण होने के कारण 
इसमें पाठ और अर्थ की कई भूलें हैं, किन्तु शास्त्री जी का यह कार्य सर्वथा 
प्रशपनीय और गौरबास्पद है, इसमें शक नहीं। ईस्वीय सन्‌ पैदेरेदे में डॉ० 
बाबूराम सक्‍सेना के सम्पादन में कौतिलता का हिन्दी संस्करण काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा में प्रकाशित हुआ | यह्ठ संस्करण शास्त्री जी के बंगीय संस्करण 

के बाद प्रकाशित हुआ और सबसेना जी के नाम शास्त्री जी की अपेक्षा सामग्री 
विद्यापति--१५ 


१२६ अबहँंद॒ काव्य 


भी अधिक थी, किन्तु अभाग्यवश यह ॒ संस्करण बंगला संस्करण से अच्छा और 
कम ब्ृटिपूर्ण न हो सका । १८४५४ ईस्बी में इस पंक्तियों के लेखक ने कीतिलता 
का नया संशोधित पाठ, उसकी भाषा के विस्तृत विश्लेषण और पाठशोध के 
साथ साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग से प्रकाशित कराया । कीतिलता के विषय 
में इस संस्करण में विस्तार से विचार किया गया है, इसलिए उसे यहाँ दुह्राना 
आवश्यक नहीं मालूम होता । 

कीतिपताका पुस्तक अब तक प्रकाशित नहीं हो सकी है । बहुत दिनों तक 
इस पुस्तक की प्राप्ति में ही आशंका वनी रही, इधर पटना कालेज में इसकी प्रति 
की फोटो-कापी के आते की सूचना मिली है, किन्तु जब तक यह सम्पारदेत होकर 
प्रकाशित नहीं हो जाती, इसका काव्यगत मूल्यांकन संभव न हो सकेगा । 

इन दो बड़ी रचनाओं के अतिरिक्त विद्यापत्ति ने दो तीन फुटकल रचनाये 
भी अबहदू में लिखीं, किन्तु इतका साहित्यिक घुल्य नही के बराबर है । डा० 
विमानबिहारी मजूमदार--सम्पादित विद्यापति में पद संख्या ८ और छ के 

अन्तर्गत दो रचनायें दी हुई हैं । 

ऐसी दर्शा में यहाँ केवल कीतिलता का ही सूल्यांकत श्रस्तुत किया जा रहा 
है । 

कीरतिलता की भाषा को देखते हुए सहसा किसी पाठक को विश्वास नहीं 
होता कि कीतिलता को भी गीतकार विद्यापति ने ही लिखा है। किन्तु 'अबहूडु' 
हटठीली शब्द-योजता के भीतर प्रवेश करते पर किसी भी संहृदय को गीतो के 
गायक' को पहचान सकता कठित न होगा । जीवन की समष्टि और समग्रता 
कल्पमा के एक क्षण की तुलना में कठोर-क्रर होती ही है, और कवि के लिए 
तो थह सहुसा एक छुनौती भी है कि उसकी विधासिका शक्ति इन तमाम क्ररता- 
कृठोरता को कैसे अभिव्यक्ति दे पात्ती है। इस हृष्टि से कीतिलता के पाठक को 
एक नए तरह के रस का आस्वाद मिलेगा । इसमें जीवन की तिक्तता कसैलापन 
और मिठास सभी कुछ है । विद्यापति का भावुक कवि कीतिलता में जैसे जीतने 
के वास्तविक धरातल पर उतर आया है | और यथार्थ का यह धरातल एक बार 
के लिए काव के मन में भी आशंका का बीजारीपण कर ही देता है, फिर भी 
उनके मन को विश्वास है कि चाहे असूया वृत्ति के दुर्जन इस काव्य की लिन्‍्दा ही 
क्यों न करें, काव्य कक्षा के मर्मी इसकी अवश्य प्रशंसा करेंगे । 

का परबोधज्ञों कवण मणावत्रो । किसि तोरस' मने रस लए लावबों ॥ 

आई सूरतसा होसइ भशञ्लु भासा। जो बुज्छिश सो करिह पसंसा। 


भहुअर बुज्क्षद कुसुम रस कब्ब कलाज छद्दल्ल 
सज्जन पर उबआार मन दुशए्भन नाव साइल्‍ल 


शकर के मस्तक पर सुशोभित द्वितोंया के चन््रमा की तरह विद्यार्पा. 
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की यह कृति प्रशंसित होगी, ऐसा कवि का विश्वाल है. और इसमें सन्देह नहीं कि 
उनका यह विश्वास आधारहीन नहीं है । 


कीतिलता का काव्य रूप 


मध्यकाल के साहित्य में वृत्तान्त-कथन कौ तीन प्रमुख दौलियाँ दिखाई पड़ती 
है । परवर्ती संघ्क्ृत साहित्य के चरित्र काव्य या ऐतिहासिक काथ्यों की शैली, 
दूसरी कथा-आब्यायिकाओं की शैली और तीसरी प्रेमाख्यातकों की ससनवी शैली, 
जो पूर्णतः विदेशी प्रभाव से विकसित हुई थी । 


संस्कृत के ऐतिहासिक काव्यों की शैली भी बहुत प्राचीन नहीं मालुभ होती । 
विद्वानों की धारणा है कि ६वीं-७वीं शतान्दी के आस-पास मुसलमानों के सस्पर्क 
से इस प्रकार की हैली का उदय हुआ है । यह सत्य है कि पिछले खेवे में जिस 
प्रकार के ऐतिहासिक काव्य लिखे गए, दैसे काव्य पूर्ववर्ती साहित्व में नहीं मिलते, 
किन्तु इतिहास को कल्पना और अतिशयोक्ति के आवरण में ही सही काव्य का 
उपकरण अवश्य समझा जाता था। भारतीय कवि इतिहास की घटनाओं को भी 
अतिमासबीय पश्धिन दे देते थे, जिसमे यह सिर्णय करना अत्यन्त कठिन हो 
जाता है कि इसमें कितना अंश इतिहास का है और क्वितना कल्पना का । पंडित 
हजारीप्रसाद डिवेदी ने लिखा है कि इस देश में इलिहास को ठीक आधुनिक अर्थ 
में कभी नहीं लिया गया, बराबर ही ऐत्तिहासिक व्यक्ति को पौराणिक या 
काल्पनिक कथानायक बताने की प्रवृत्ति रही है। युद्ध में दैवी शक्ति का आरोप 
कर पौराणिक वना दिया गया है, जैसे राम, कृष्ण, बुद्ध आदि और कुछ में 
काह्पनिक रोमांस का आरोय करके निजंधरी. कथाओं का आश्रय वना दिया गया 
है-जैसे उदयन', विक्रमादित्य और हास । 


वस्तुत: ऐतिहासिक काव्यों का उदय सामस्तवाद की देन है। भारत मे 
भी ईसा की दूसरी शताब्दी से ही राजस्तुतिपरक रचनाओं का निर्माण शुरू हो 
गया था। मैक्समुलर से ईसा की पहली से तीसरी श॒त्ती तक के काल को अँधेरा 
युग कहा है, क्योंकि उनको इन शताब्दियों में अच्छे काम का अभाव दिखाई पड़ा । 
मैक्समूलर के मत के बिरोध में डाक्टर ब्यूलर ने कहा कि इस काल में अत्यस्त 
सुन्दर स्तुति काव्यों की रचना होती थी, अभाग्यवश हमें कोई वैसा काव्य नहीं 
मिल सका है, किन्तु शक क्षत्रप रुद्दामत का गरिरनार का शिलालेख (ई०१५०), 
कविवर हरिषेण की लिखी प्रशस्ति ( समुद्रगुप्त २५० ई० ) जिसमे समुद्रगुप्त के 
दिग्विजय का बड़ा ही ओजस्वी वर्णन किया गया है तथा ईस्वी सन्‌ ४७३ ईस्वी में 
लिखी वत्सभटि की मच्दसोर की प्रशस्ति इस प्रकार की स्तुतिपरक ऐतिहासिक 
रचनाओं की ओर संकेत करती है | कवि वत्संभद्नि ने चालीस एलोकों में जो 
मनोरम प्रशस्ति प्रस्तुत की है, वह महत्त्वपूर्ण लघु काव्य है, जिसमें भाव, भाषा 
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युद्ध या युद्ध के लिए उद्योग का ही वर्णन हुआ है | दिवेदी जी का अनुमान है कि 
सम्भवत: कीति-पताका में प्रेम-आखेट ,आदि का वर्णन हुआ है । उसके बारे में 
कुछ कहा नहीं जा सकता; सध्यपि पुस्तक में कुछ प्रारम्भिक पन्ने जो प्राप्त हैं, इसी 
बात की ओर संकेत करते हैं। उनमें युद्ध की भूमिका नहीं; शान्ति की भूमिका 
दिखाई पड़ती है । 

भध्यकालीन साहित्य में वृत्तात्त-कथन की दूसरी शैली कहानी या आख्यायिका 
की है । कीतिम्ता को लेखक ने “कहानी” कहा है । 


पुरिस कहाणी हथ्गों कहव्यों जसु पत्थावें पुन्त 
सुबथ सुभोभण सुभ्वअण देवहा जाइ सपुन्न 
में उत्त पुरुष की कहानी कहता हूँ जिसके प्रस्ताव से पृष्य होता है, सुख; सुभोजन 
शुभ वचन और स्वर्ग की ग्राप्ति होती है । 
लेखक ने इसे कहानी ही नहीं कहा है, बल्कि आख्यानों के अन्त में दिए 
महात्म्य की तरह इस कहाती के सुनने के फायदे भी बताए हैं। 
आजकल कथा, कहानी, आख्यायिकां का प्रयोग हम सहशार्थक शब्दों की 
तरह करते हैं। किस्तु मध्यकाल में इनके अर्थ में अच्सर था। कथा शब्द का 
प्रयोग प्राचीन साहित्य में अलंकृत काव्य-रूव के लिए भी होता था। जैसे कोई 
भी कहानी था सरस वृत्तान्त कथा है; किन्तु इस शब्द के अन्दर एक खास प्रकार 
के काव्य रूप का भी अर्थ नियोजित मावुम होता है। काव्यालंकार के रचमिता 
भामह ने सरस गद्य में लिखी हुई कहानी को आख्यायिका कहा है । भामह ने यह 
भी कहा कि आख्यायिका के दो ग्रकार होते हैं, आख्यायिका और कथा । आख्या- 
यिका गद्य में होती थी और चंसे नायक स्वयं कहता था, जब कि कथा को कोई 
क्षी कह सकता था। आखज्यायिका उच्छवासों में विभक्त होती थी और उसमें वक्‍त्र 
और अपरबक्त्र छन्‍्द होते थे, किन्तु कथा में इस तरह का कोई तियम ने था । 
दण्डी ने इसका अल्तर इस प्रकार समझाया है । 


अपाद पादसन्तानों.. गद्यमास्यापिकाकथा 

इति तस्य प्रभेदों द्वो तयोराश्यायिका किल 

नायकेनेबः. वाध्यात्या नायकेनेतरेग वा 

स्वगुणाविष्करियः दोधो नात्र  भृतायथंशंसिना 

अपित्वनियमतो दुष्टस्तत्नाप्यन्पैरुदी रणात्‌ 

वक्त चापरववल्न चल सोच्छवासं चापि भेदकम्‌ 

चिह्नलमास्याधिकायाश्वेत्‌. प्रसंगेतल. कथास्वपि 

(काव्यादर्श १०२३-५८) 

सस्कृस के मानायों की दृष्टि से मौर फथा गद्य में लिखी जार्न 
चाहिए, किल्तु अपभ्र श॒ या प्राकृत मे इस तरह का कोई नन्धन न था। इसी 
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संस्कृतेतर इन भाषाओं में कथायें प्रायः पत्म में लिखी ही मिलती हैं। इन कथाओं 
को चरित काव्य भी कहा गया है। अपभ्र ग॒ भाषा के चरित काव्यों में गद्य का 
एक प्रकार से प्रभाव दिखाई पड़ता है | कुछ ग्रत्थ अवश्य इसके अपवाद भी हैं । 
संभव है कि संस्कृत की पद्धति पर कुछ लेखकों ने पद्च-गद्च दोनों में अर्थात्‌ चम्पृ 
काव्य मे कथाएँ लिखी | 

जो हो, प्रचलित चरित काब्यों में कोतिलता इस अर्थ में थोड़ी भिन्न है और 
उसमें गद्य-पत्य दोनों का प्रयोग हुआ है । और कथा काव्य की तश्हु विद्यापति 
ने भी इस रचना के गद्य खण्डों को भी काफी सरस अलंकृत बनाने का प्रयत्न 
किया है। कथा काव्यों में राज्यलाभ, कम्याहरण, गान्धर्व वियाहों की प्रधानता 
रहती है; किन्तु कीतिलता में केवल राज्यलाभ का ही चृत्तान्त दिया गया है ! इस 
तरह कीतिलता में कथा-काव्य में कई लक्षण नहीं भी मिलते | इसी आधार पर 
द्विवेदी जी का कहना है कि विद्यापति ने जानवूझ कर कीविलता को कथा तन कह 
कर 'कहाणी' कहा है । 

इस प्रकार हमने देखा कि एक ओर कीतिलता मध्यकालीन चरितकाव्यों था 
ऐतिहासिक किया अर्द-ऐतिहासिक काव्यों की परम्परा में गिनी जाती है, दूसरी 
ओर इनमें कथा” का भी हूप व्यूनाधिक हूप में पाया जाता है । बस्तुतः कीति- 
लता में मध्यकालीन काव्यों की कई विशेषताएँ, नगर वर्णन, युद्ध वर्णन आहि 
के प्रस॑ंगों में दिखाई पड़ता है, कवि ते समयानुश्रुल इसमें वर्णत की दृष्टि से छन्दों 
का भी उचित प्रयोग किया है, साथ ही अपकश्र ए कांव्यों की झूढ़ियाँ, कवि-समय 
आदि इनमें सहज रूप से प्राप्त होते हैं । 

कीतिलता काव्य जेसा कहा गया है, कीतिसिह के जीवन के एक हिस्से यानी 
युद्ध और राज्यलाभ के प्रसंगों को लेकर लिखः गया है। लक्ष्मण-सम्बत्‌ २५२ 
से ( ईस्वी सन्‌ १३७१ के आसपास ) राजलोभी मलिक असलान ते तिरहुत के 
राजा गणेश्वर का घोखे में वध कर दिया । राजा के वध से तिरहुत की हालत 
अत्यन्त खराब हो गई । चारों ओश अराजकता फैल गई | कवि मे इस अवस्था 
का बहुत ही यथार्थ चित्रण उपस्थित किया है-- 


ठाकुर ठक भए गेल चोरें चप्परि घर लिज्मिज 

दास गोसायिनि गहिभ धस्म गए धन्ध निभज्जिअ 

खले सज्जन परभविअ कोई नहिं होड़ विचारक 

जाति अजाति विवाह अधम उत्तम काँ पारक 
अक्खर रस बुफ़्मनिहार नह कइकुल भसि सिक्‍्खरि भरते 
तिरहुत्ति तिरोहित सब्ब गशुर्णे रा गणेश जमे सग्ग ग्रे 


राजा के वध के बाद विश्वासघाती असज्ञान को परिताप हुआ, उसने गणेश्वर 
का राज्य उनके पुत्र को दे देना चाहा किन्तु पिता के हत्यारे और अपने घचु 
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करा सम्ित राज्य को कीतिसिह ने स्वीकार नहीं किया । वें क्षपने भाई बीर- 
सिह के साथ जौनपुर के सुलताव इब्राहीम शाह के पास चले । बड़ी कठिनाई से, 
दोनों भाई जौतपुर पहुँचे । जौनपुर क्या था, लक्ष्मी का विश्वामस्थान और आँखों 
के लिए उत्यन्त प्रिय था। कवि विदयापति ने जौनपुर का बड़ा ही भव्य वर्णन 
किया है | बरग-बगीचे, मकान, रास्ते, रहट बाट, पुष्करणी, संक्रम, सोपाच, और 
हजारों फ्वेत्त ध्वजों से मंडित स्वर्ण कलश वाले शिवालयों के विशद वर्णन से 
कवि ते सार को साकार रूप दे दिया है। यही' नहीं, उन्होंने गण की बारीक्ष- 
बारीक बातों का ब्यौरेवार वर्णन उपस्थित किया है। गलियों में कर्पुर, कूंदुभ, 
सौगन्धिक, चामर, कज्जल, आदि बेचने वाले के साथ ही कास्थ के व्यापारियों 
की बीथी जो बर्तन गढ़ने की क्रेकार' ध्वत्ति गूँजती रहती थी, जिसके साथ और 
भी मछहटा, पनहटा आदि बाजार के हिस्सों का सूक्ष्म चित्रण हुआ है। नगर के 
चौड़े-चौड़े रास्तों का जनसंभर्द लगता था, जेसे मर्यादा छोड़कर समुद्र उमड़ 
पड़ा हो ) 
नगर का वर्णत विद्यापति की सूक्ष्म दृष्टि का परिचायक है। तत्पश्वात्‌ 
विद्यापति ने मुसलमानों के रहन-सहन का बड़ा ही यथार्थ चित्रण किया है। 
उनकी आँख के सामने से कोई भी चीज छूटकर बच नहीं सकी । विद्यापति के 
भन में इनके प्रति सहज विशक्ति है, इनके वर्णन में भी कहीं-कहीं उनके मन का 
क्षोभ व्यक्त हो जाता है । खासतौर से शतकी गन्दी आदतें, शराब, कबाब, प्याज 
का उन्होंने थोड़ा घुणा-युक्त वर्णत किया है। विद्यापति के शब्दों में एक राज- 
कर्मचारी छुके का स्वरूप देखिये 
अति गहू कमर धोदाए जाएं ले भाँग के शुण्दा 
बिलु कारण हि कोहए बएन तातल तस कुण्डा 
तुरक तीषाएँहिं चलल हाट भसति हेडा चाहुए 
आड़ी दीठि सिहार इंदलि बाढ़ी युक बाहुब 
अंतिम पंक्तियों में तो तुर्क की उन्होंने दुर्दशा ही कर दी है, जो घोड़े पर सवार 
होकर बाजार में घुमकर हेडा (कर या गोश्त) माँगता है, क्रद्ध दृष्टि से देख कर 
दौड़ता है तो उसकी दाढ़ी से थूक बहुने लगता है ! 
उस प्रकार के ऋर शासनकाल में एक संस्कारी हिन्दू के मन की सलानि का 
स्वरूप देखिए : 
धरि आनए वाभन बदुआ, सथा चढ़ावए गाइक चुइुआा 
फोट ऊाद जवेऊ तो, उपर चढ़ावए चाह घोर 
घोआ उरिधा मे अदिरा साँध, देखर भाँगि मसोद बाँध 
गोरि गौमर पुरिल महि, पएरहु देवा एक ठाव नहीं 
हिन्दुह बोटठ ओ चििए हुल तुदक वेखि हीए सान 
अद्सेओं असु पर्तापे रख चिर भोबतु सुछतात 


बंचह्ापति २३३ 


धभ्त-बदुक को पकड़ लाता है और उसके माथे पर गाय का शुरुवा रख देता 
, | चन्दन का तिलक चाट जाता है, माथे पर घोड़ा चढ़ा देना चाहता है। 
ग्रेए्‌ नीवार-धाव से मदिरा बनाता है और देवालय तोड़कर मस्जिद खड़ी करता 
> | कब्रों और कसाइयों से धरती ५८ गई है, पैर देने की भी जगह नहीं । 
तुर्कों को देखने से लगता था कि हिन्दुओं को पूरा-यूरा चढ़ा जायेंगे--फिर भी 
जिस युलतान के प्रताप में ऐसा होता था, वे चिरजीदी हों ! 

जिस सुलतान के पास विश्ापति के आश्रयदाता कीतिसिह सहायता माँगने 
गए थे, उंसी सुलतान के राज्य में यह सब कुछ होता था। लक्खनसेत से भी 
तत्कालीन परिस्थिति का बड़ मजेदार वर्णत किया है-- 


भोंदू भहंंच जे जागे काना, काज छॉड़ि अका्ज जाना 
कषटी लोग सब से धरमाही, घोठ भददि माह चिन्हें दियाधों 
कुंजर बाँधे भुखन भरई, आदर सो पर से चरई 
चंदन आम करोल ले आया, आाँध काहि. बधूर बोजआजा 
फोफिल हुंस सेजारहि मारी, बहुत जतत कागहि प्रतिपारी 
सारीय पंख उपारि पाले तमचुर जग संसार 
सब्बनसेनि ताहने बसे काढ़ि जो खांहि उधार 


(इब्राहभशाह का समय, लखनसेनि, हरिचरित्र, ब्रिराट पर्व अप्रकाशित) 
गणेश्वर की सृत्यु हो जाने पर विद्यापति से भी ऐसा ही वर्णत किया है । लखत- 
सेनि भी अन्त में अपना क्षोध रोक नहीं पाता । कहुता है कि सारिकाओं की पाँखें 
उल्काइ़ते हैं और परों में मूर्गियाँ पालते हैं । 

इश्नाहीस शाहु जिसके द्वार पर संसार भर के राजे प्रशिपात करते हैं और 
बर्यों दर्शन नहीं पाते, दोनों भाईयों पर कृपा करता है और असालन' को पकड़ने 
के लिए सेवा लेकर चलता है। किध्तु कारणवश सेना जो पूरब के लिए चली 
थी, पश्चिम की ओर बढ़ जाती है, उस समय दोनों राजकुमारों की दशा का 
बहुद ही हृदयद्रवक चित्रण कवि उपस्थित करता है-- 


सभ्बर निरवल, किरिस तनु, अम्बर भेले पुराण 
जवन. सभावह निवकदण तो न सुमरु सुरतान 


विदेश में ऋण भी नहीं मिलता, मासधनी भीख भी कैसे माँग सकता हैं, 
राजा के घर जन्म हुआ, दीनता भरे वचन भी कैसे निकले ? 


सेलिआ सासि निर्सकः भए देव न पुरवए आस 
अहहू महंत्तर किकरजें. गण्डजे. गणिज उपास 


१३४ अव॑हद काव्य 


मित्र सहायता नहीं करता, भूख के कारण भ्रृत्यों ने साथ छोड़ दिया, घोडो 
को घास नहीं मिलती, इस तरह अत्यन्त दुःख की अवस्था में वे दिन' विताते रहे। 

किन्तु एक दिन अचानक आशा फलबतों हुई, सेता को तिरहुति की थोर 
भुड़ने की आशा हुई । कीतिसिंह के साथ ही विद्यापति कवि भी आनन्द से भा 
उठे--- 


फंसिअजस साहस कंस्सतर सन्तगहु फरमान 
पुहुनी तास असक्क फी जसु पसनत सुरतान 


कीलिसिह के साथ सेना चली । उस समय संसार भर में कोलाहुल मच 
गया, सेना के धोड़ों पर हृष्टि डालिए : 


अनेक बाजि तेजि-तेजि साजि साजि आनिआा 
परवकमेंहि जासु नाम दीप-दोपे जानिभआ 
विसाल फनन्‍्ध, चार वन्ध, सत्तिरूम सोहणा 
तलप्प हाथि लॉधि जाथि सत्तु सेण खोहणा 
सुजाति सुद्ध, कोहे ऋूझ्, तोरि धाव कन्धरा 
बिसुद्ध दापे, सार ठापे चूरि जा वसुन्धरा 


इस तरह के वर्ष से भरे घोड़े उस सेना में चले, राजधानी के पास दोनो 
सेनाओं की मुठभेड़ हो गई । तलवारें बज उठीं, कीतिसिह की तलवार जिधर 
पड़ती, उधर ही ₹ण्ड-मुण्ड दिखाई पड़ते । अन्तरिक्ष में अप्सराएं श्रम-परिहार 
के लिए अंचल से व्यजन कर रही थीं, स्वर्ग से पारिजात-सुमनों की वृष्टि हो 
रही थी । असालन पकड़ा गया, किन्तु कीरतिसिह ने उसे भागते देख, जीवन-दान 
दे दिया । इस तरह लिरहुति का राज्य पुन: सनाथ हुआ । 

इस प्रकार विधापति के इस काव्य में यथार्थ एक नवीन सौन्दर्य लेकर 
उपस्थित हुआ है! उन्होंने एक ओर जहाँ कीतिसिंह के वीरता भरे व्यक्तित 
का दर्प दर्शाया है, वहीं उनकी दुरवस्था का भी चित्रण किया है। यही नहीं, 
विद्यापति के इस कौशल के कारण कीतिसिंह निर्मंधरी कथाओं के नायकों से भिन्न 
कोटि के वास्तविक जीवन्त पुरुष मालूम होते हैं । विद्यापति के इस खरित्र-चित्रण 
की मूतिमता की ओर संकेत करते हुए हिवेदीजी ने लिखा है कि “कवि की 
लेखनी चित्रकार की उस तुलिका के समान नहीं है, जो छाया और आलोक के 
सार्मजस्य से चित्रों को ग्राह्म बनाता है, बल्कि उस शिल्पी की टठाँकी के समान 
हैं, जो मूर्तियों को भित्तिगात्र में उभार देता, हम उत्कीर्ण भूत की ऊँचाई- 
सीचाई का पूरा-पूरा अनुभव करते हैं।” इतना ही नहीं, विद्यापति की लेखती 
में स्वरकार का वहू जादू भी है कि इन मूततिवत्‌ चित्रों को सजीव कर देता है, 


नए कपल... +#» #। 


विद्यापति शव 


हम वेश्या के नूपुरों की छमक के साथ हो युद्धभूमि के पठह तूर्य की गगनभेदी 
आवाज भी सुन पाते हैं। काव्य कौशल की दृष्टि से विद्यापति का काई प्रति- 
मान नहीं । उनके द्वारा प्रयुक्त अलंकारों में एक सुदुचि दिखाई पढ़ती है। 
वेश्याओं के काले-काले केश श्वेत पुष्प गूंथे हुए हैं, कवि कहता है, मानो 
मान्य लोगीं के मुख-चन्द्र की चन्द्रिका की अधोगति देखकर अन्छ्कार हँस 
रहा हो-- 


तन्हि केस कुसुम बसे, जनि मान्य जनक लज्जावलबित मुखचंद्र चन्द्रिका 
करें अधओ गति देखि अन्शकार हुस । नयनाच्ल संचारे आूलता भंग, 
ज़्नि कडजल कंल्लोलिनि करि बीचिविदर्त बड़ी बड़ो सफरी तरंग। 


कीतिलता के विषय में अधिक विस्तृत जानकारी के लिए लेखक की पुस्तक 
कीतिलता और जवहद भाषा देखी जा सकती है | 
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प्रार्थना 


विदिता देवों विदिता हो 

अविरल केस सोहन्ती । 
एकाएक सहुस को धारिनी 

जनि रंगा पुर नटी॥ 
कज्जलख्य तुअ काली कह्विजए 

उज्जलरूप तुआ बानी। 
रविमंडल परचण्डा कहिशआए 

गंगा कृहिए पानी ॥ 
ब्रह्माघर बह्मानी कहिए 

हर घर कहिआए गोरी। 
नारायण घर कमला कहिए 

- के जान उत्ति तोरीव॥। 
विद्यापत्ति कविवर एहों गाओल 


जाचक जसके भगती । 
हासिनी देइपति गरुड़नरायण 
देवसितह नरपति ॥ 
र्‌ 


कनक्र-भूधर - सिखरवासिनि 
चन्द्रकावलय चार हानिनि 

दसन कोटि विकासबंकिम 
तुलित चन्द्रकले । 

क्रत्॒सुररिपु बलनिपातिनि 
महिस शुम्भनिसुम्भ घातिनि 


शब्दार्भ--विदिता हो >«प्रशाशित हो; एकाॉएक “अकेली ही; जनि “जानो; 
रंग्रापुर नटी विश्व रंगस्थल की नटी; कज्जल ८ काजल; बानी ८८ 
सरस्वती; परचण्डा >£ भीषण; देवसिह र- शिवसिंह के पिता और 
भवरसिह के पुत्र । 


र्ह0 


विद्यापति 


भीत भक्त भयापनोदन 

पादल - प्रबल ।। 
जय देवि दुर्गें दुरितितारिमि 

दुर्ग. मारि बिमद कारिनि 
भवितनमत्र सुरासुराधिप 

मंगलाय - तरा 
गंगनमण्डल. गर्भगाहिनि 

समरभुमिसु सिहवाहिसि 
परसु - पास - कृपानसाथक 

संख - चक्रधर ।। 
अप्ट भेरवि संगमालिनि 

सुकर कृत्तकपाल-कदम्बमालिनि 
दनुजसो नित - पिसित-वद्धित 

पारना - रभसे ! 
मसारबन्ध  निदानमोचिनि 

चन्दभानुकृसासु लोचिनि 
योगिनीगन गीत-शोभित 

नृत्यभूमि रसे ॥ 
जगतिपालन जननमारन 

रूप कार्य सहस्न कारन 
हरिविरंचि महेस सेखर--- 

चुम्ब्यमान ० पदे । 
सकल पापकला परिख्युति 

सुकवि विद्यापति कत स्तुति 
तोसिते सिवासिध भूपति 

कामना फलदे ॥। 


२--कनक-भूधर-शिख र ++ सुमेश शिखर; चन्द्रिकांचय ८ ज्योत्स्ना समूह; 
दसने कोटि विकास बंकिम ८ जिसके अधर की वंकिम समिति; तुलित 
चच्कले +- ट्वितीया की चन्द्रकला की तरह है; भयापनोदन ८ भय दूर 
करनेवाली । पाटल पढ़, कुशल; क्ृत्तकपालकदस्ब मालिति कटे हुए 
सिर की कदम्बमाला धारण करनेवाली ! सोनित *शोणित, रक्‍त; 
पिपस्चित ८5 मास वर्शित ८८ 


पति २७१ 


रे 

माधव, उहुत सिनति कर तोय । 

दए तुलमी तिल देह समपिनु, दया जनि छाड़बि मोय। 
गनइत दोसर गुन लेस न पाओवि, जब तुहुँ करबि विचार । 

तुहू जयत जगनाथ कहाओसि, जंग बाहिर नइ छार। 
किए मातुस पसु पि भए जतमिष्ठ, अथवा कीठ पतंग । 
करम-बिपाक' गतागत पुत्र पुन, मति रह तुअ परसंग। 
भनइ विद्यापति अतिसय कातर, तरहत इह भव-सिंघु । 
तुआ पद-पललब करि अवलम्बन, तिल एक देह दिनबन्धु। 

प्र 

हुए जनि विसरव मो ममभिता, हम तर अधम परम पतिता । 
तुअ सन अधमउशार ने दोसर, हम सन जग नहिं पतिता। 
जम के दा रजबाब कओन देब, जखन बुझत, निजगुन कर बतिया। 

जब जम किकर कोपि पढठाएत, तखन के होत धरहरिया । 
भन विद्यापति सुकबि पुनीत मति, संकर बिपरोत बानी । 
असरन सरन चरनत सिर नाओल, दय! करू दिअ सुलपानी । 

| पृ 

भल हर भल हरि भल तुम कला, खन पित बसन खनहिं बधछला ! 
खन पंचानन' खने भुज चारि, खन संकर खन देव मुरारि। 
खन गोकुल भए चराइअ गाय, खत भिखि माँगिए डमरु बजाये। 


-दए ज| देकर; छुहँ प्न्तुम भी; कहाओोसि € कहलाते हों; मानुस + मनुष्य; 

पश्चि >- पक्षी; करम-बिपाक -| कर्म-दोव से; पुन्र पुत ब्ू पुनः पुनं:; अतिसये 

वः्भतिशय, अत्यधिक; कांतर 5 कायर; तरइत पार होता है; भब- तु 
संसार रूपी सागर । 

-जनि नूमति;, बिंसरब ८5 भूलना; समिता >-ममता को; अधमठधार #« 
पशलितोद्धारक; कओन देव “क्या दूँगा; बतिया 5 बात; किकर ब्ब्सेवक; 
कोपि >क्रोधित हो; पठाएत न्‍+ भेजेगा; घरहुरिया ++ पकड़ने बाला, पकश्ने 
की क्रिया; सुनपानों -- शूलपाणि, शंकरजी । 

- भस # भला; हर शिव; हरि ब्लविष्णु; तुझ >नस्हारी; खनन" क्षण; 
पित बसन >पीताम्बर; बधछला >व्याध्र चर; पंचानन + पंचमुद्द; 
भुजचारि चार धुजाएँ; चराइअ-चराते हैं; भम्तम भस्म, भधभूति, 
कख > बगल सूलपानि शूलपाणि शकरजों 
विद्यापति १६ 


२४९ विद्यार्पति 


खन गो विनद भए लिअ महादान, खनहि भसम भर काँख बो कान | 
एक सरीर लेल दुई वास, खन बेकुंड खनहि कलास। 
भनह विद्यापति बिपरित बानि, भो नारायण ओ सूलपानि। 


दर 
भ्रह्मकममण्डलु वास सुवासिनि 
सागर नागर गृहवाले। 
पातक महिस विदारतः कारन 
घृत करवाल बीचि-माले ।। 
जय गंगे जय गंगे। 
सरनागत॒ भय भंगे॥ 
सुरमुनि मनुज रचित पुूजोचित 
कुसुम विचित्रित तीरे | 
धजिनयन मौलि जठाचय चुम्बित 
भूति भूसित सित नीरे॥ 
हरिपद कमल गलित मधुसोदर 
पुष्य पुनित सुरलोके।। 
प्रविलसदमरपुरी - पद दान- 
विधान विनासित सोके |। 
सहज॒ दयालुतया पातकिजन 
नरकविनासन निपुने । 
रुद्रसधपु. नरपति वरदायक 
विद्यापति कवि भनित गुंने। 


हि 
निते मोर्य जाओं भिखि आनओ मागि।] 
कतहूँ न गेल मोरा संगहु लागि॥ 


६--सागर नागर ब्ष सागर छपी नागर की गुहवाला हो; छुत व्ू धारण 
किया; वीचिसाले -5 सहूर रूपी करवाल (तलवार); तिनयन सौलिंव्ण 
शिव घुढ़ा; अराचय न जटा समूह; भूति रू# विभूति, शिव के घिर पर 
खगा भस्म (वैधव); अधुसोदर ब्ण्मघुर न्याय (मछुर जल); प्रविल- 
खदमरपुरो-पद दान-विधान > अमरी पुरो शेजने का फल प्रतिनसित, 
प्रकाशित हो रह्ष है 


पति २४१३६ 


क्ोरिआहु लेबाके नहि उसास । 
इ पोसि होएत परतरक बास |! 
एहें गडशि मोर कओन दोस। 
वइसल जेम गन कओन भरोस ।। 
थुल पेट भूमि लड़ए न पार। 
सिव देखए न पारह हमर बार ॥। 
खेदि देहे वह निकलि जाउ। 
मोरे नामे भिखि मागि खाउ ।। 
देखह लोक है अइसनि जोए। 
मनुस उपरि कइसे माउग होए !। 
अपना पुत के न जानए काज । 
निठर भइ कत मोहु सब बाज !! 
झनद विद्यापति देवकि देओ।! 
करिअ करम जइस हस न केओ ।। 
गणपति देखले होअ काज | 
“राय सिवासिध एकछत्र राज |। 


शिव गणेश की शिकायत करते हैं। कतहेँन्‍्ण कहीं भी; झोरिआ ८ झोली 
को भी; परतरक # दूसरे की; गन 55 गणेश; थूल >-स्थूल; भूमि लड़ए ने 
पारे >ः भूमि पर दौड़ नहीं सकता; हमर बार हमारे बच्चे को देख नहीं 
पाते; पार्वती के ऐसा कहने पर शिव कहते हैं-- जोए स्त्री; भाउगी नई 
हत्री मउगी; पुत ८पुत्र; काज हू कार्य; मोहु सय ८+ मेरे साथ; बाज प्० लड़ती 
है, देवकि देओ «देवी देव; हस न केओ #«० कोई हँसे न; गणपति देखले ८« 
गणेश के दर्शन मात्र से ही; कोअ काज ८-कार्य छिद्ध होगा, मंगल होगा। 


बंद्यो माधुरी 


नन्‍्दक नन्दन कदम्बेरि तरुतरे 
घिरे घिरे दरलि बोलाव। 
: समय संकेत निकेतन बइसल 
बेशि बेरि बोलि पठाव॥। 
सामरी तोरा लागि अनुखने बिकल मुरारि। 
जमुनताक तिर उपवन उदबेगल 
फिरि फिर ततहि निहारि। 
गौरस बिके निके अवइते जाइते 
जनि. जनि पुंछ बनवारि || 
तोहे मतिमान सूमति मधुसूदन' 
बचन सुनह किछ मोरा। 
भनदइ विद्यापति सुन बरजोबर्ति 
बन्दह ननन्‍्दकिसोरा ॥। 
ही 
सुन रसिया, अब न वजाऊ विपित बेंसिया | 
बार बार चरनतारविद गहिं, सदा रहव बनि दसिया 
कि छलहूँ कि होएब के जाने, वृथा होएत कुल हँतसिया 
अनुभव ऐसन मंदन-भुजंगम हृदय मोर ग्रेल डसिया 
नंद-तंदन तुअ सरन न त्यागव बलु जग होए दुरजसिया 
विद्यापति कह सुनतु बनितामनि तोर मुख जीतल ससिआ 
धन्य धन्य तोर भाग योआरिनि, हरि भजु हृदय हुलसिआ 


८--बोलाव «| बजाकर; बेरि बेरि बार बार; बोलि व बुलाकर; पट 
भेजकर; उद्वेगल -- उद्िग्न हुए । 

“--बजाऊन्‍्त बजाओ; बिपिन ब-न्वन; बंसियार>-वंशी, चरनार 
जरणारविद; गहिल्ूपकडकर; बनिजनबनकर; दक्षिया 5 
बुथा > व्यर्थ; हँसियां » हंसी; मंदन-पुजंगम न्‍- कामदेव रूप 
गेलडसिया > डेंस गया; बलु - भले ही; दुरजसियां ««दुर्यश; - 
मनि > छ्त्रो-रत्त; सम्िआ >चद्धमा; गोआरिनिब्श्शवालित, 
हुससिया >> प्रसभ्न होकर ! 


रूप वर्णन 


देख-देख राधा-हूप अपारा। 

अपरुब के विह आनि मिलाओल खिति तल लावनि-सार। 
अंगहि अंग अवंग मुरछायत हेरए पहुए अथीर। 
मनमथ कोटि मथन करु जे जन से हेरि महि मधि गीर। 
कृत-कत लबिमो चरण-तल नेओछए रंग्रिनि हेरि विभोरि | 
कर अभिलाख मनहि पद-पंकज अहोनिसि कोर अगोरि। 


११ 
सेसव-जौवन दुहु मिलि गेल, ख्वनक पथ दुहु लाचन लेल । 
बचनक चातुरि लहु-लहु हास, धरनिये चाँद कएल परगास | 
मुकुर लई अब करई सिगार, सखि पूछइ कइर सुरत-विहार । 
निरजन उरज हेरइ कत बेरि, हँसइ से अपन पयोधर हेरि। 
पहिल बदरि सम पुन नवरंग, दित-दिन अनेंग अग्ोरल अंग । 
माधव पेखल अपुरुब वाला, सेसव यौवन दुहुँ एक भेला | 
विद्यापति कह तुहु अगेआनि, दुहुँ एक जोग इह के कह सयानि ।! 
पर 
खने खन नयन कोन अनुसरई, खते खन बसन' धूलि तनु भरई । 
खने खन दसन-छटा छट हास, खने खन अधर आगे गहु बास । 
चउँकि चलए खने खत चलु मन्द, मनमथ पाठ पहिल अनुवन्ध | 
हिरदय-मुकुल हेरि-हेरि थोर, खने आँचर दय खने होए भोर । 


१०---अपयंब - अपूर्व रूप; विहि->विधि; ख्वितितल >-ध्षितितल; लॉबनिसार 
नूलावण्य का सार; हेरए > देखकर: अथीर -- अधीर; अस्थिर; मधि ८८ 
मध्य; लखिमी > लक्ष्मी; नेओोछए >नन्‍्योछावर होगा; विभोर ऋऋमुग्ध, 
अहोनिस्ति + महुतिश; कोरब्न्गोद; अगोरिल्‍*अगोरते हुए, रखवाली 
करमा । ह 

१९--सैवस >> बैशवः जीवन +- योवन' लहु लहु ८5 मन्द-मन्द; परमास * प्रकाश 
मुकुर दपप्म सुरत बिहार रति क्रोडा उरज 5 उरोब, धक्ष, द्वेरइ८- 


ह्] हु 


हि विद्यापति 


बाला सेसव-तारुन भेंट, लखए न पारिअ जेठ-कनेठ | 
विद्यापति कह सुनु बर कान, तरुनिम सेसव चिन्हइ न जान ।। 
१३ 
जुगुल सेल सिम, हिमकर देखल, एक कमल दूहु जोति रे। 
फुललिमधुरिफुल, सिदुरलोटाएल, पांतिबसइलिगज मोति रे | 
आज देखल जसि, के पतिआएत, अपुरुष बिहि निरमान रे। 
बविपरित कवक, कदलि तर सोभित, शल पंकज के रूप रे । 
तथहु मनोहर, वाजन बाजए, जनि जागे मतसिज भूप रे। 
भनतहइ विद्यापति, पुरुष पुन तह, ऐसनि भजए रसमन्त रे । 
बुझ्कल सकल रस, नृप सिब सिंध, लखिमा देह कर कब्त रे | 
१४ 
चांद-सार लए मुख घटना करु लोचन' चकित चकोरे। 
अमिय धोय आँचर धनि पोछलि दह दिसि भेल उँजोरे। 
जुग-जुग के विहि बूढ़ निरस उर कामिनों कोने गढ़लों ! 
रूप सरूप मोर्ये कहइत असंभव लोचन लागि' रहली। 
गुरु नितस्व भरे चलए न पारए माझ्न खाति खीनि निमाई । 
भाँगि जाइत मनसिज धरि राखलि जिबलि लता अरुशझ्ाई । 
भनइ विद्यापति अदभुत कौतुक ई संब बचन सछूपे ! 
रूप सरायन ई रस जानशि सिवर्सिध मिथिला भूपे। 


१२--छते धन ज्क्षण-क्षण; फोन अनुधरई + तिरछे होते हैं; दसन -र्दात; 
बास स्थ्वस्त; अनुअन्ध रू प्रतिश्ञापत्र; हिरदय-मुकुल #ू छुदय-कली; भोर 
सू्विभोर; लखए न पारिअ +- देखते नहीं बनता; विवेक नह्ठी कर पाती; 
बष्ठ न ज्येष्; कमेठ -5कनिष्ठ; कान हू श्रीकृष्ण; बिन्हुई *« जिद्लों की, 
पहिचान ! 
१३--जुगल सैस + कुचढय; सिम रू सीमा; कमल +८मुख कमल; दुंई जीति-। 
चल्षु; पति पंक्ति; पत्तिबाएत-प्रतीति करेगा; बिह्ठि न विधाताी; 
निरमान है निर्माण; थल्‌पंकज ८ स्थल कमल; तथहु रू वहाँ पर भी । 
१४---चवाँद-सार ८ चन्द्र-तत्व; घटना न्‍+ रचना; अभिय 55 अपुत; मआँचर « आाँचल: 
उनगोरे ब्ल्प्रकाशित; गढ़ली सू बताई, निर्मित की; माझ खोानि जम 
छांह में, छ्ीनि>क्षोण चिदतिज"उदर की तीन रेबाएं; बद्साई-८ 
। भरपि जाइठ रू भम हो जायगी 


विंद्यापति 


१५ 
झाधव कि कहब सुन्दर रूपे। 
कतेक जतत बिहि आनि समारल 
देखलि नयन सहूने। 
पल्‍लवराज चरण-युग शोभित 
गति गजराजक भाने। 
कनक-कदलि पर सिह समारल 
तापर सेर समाने | 
मेरु उपरि दुई कमल फुलायल 
ताल वित्ञा रुचि पाई। 
मनिमय हार धार बहू सुरस्तरि 
तें नहि. कमल सुबाई। 
अधर-विम्ब सन दसन दड़िम-विज्ु 
रवथि मसि उयथिक पासे। 
राहु दूरि बसु नियरो न आवशथि 
तें नहि करथि गरासे।। 
सारंग नयत बचत पुन सारंग 
सारंग. तसु समधाने | 
सा[रंग उपर उम्ल दस सारंग 
केलि करथि मधुपाने । 
भनई विद्यापति सुन वर यौवति 
एहन जगत नहिं. जाने।॥। 
राजा सिवर्सिध रूपनरायन 
लखिमादइ प्रति भाने | 


२४७ 


१५४--फरतेक 5 कितता; स्वरूप प्रत्यक्ष, पल्लवराजर-कमल; फुलायल रू 
फूल गया; सुरसरिज-गंगा; उगधिक >+उदित हुआ है; नियरो *+ निकट; 
भ्रावधि जाता है; सारंग नयन 5 द्वगरिणो-तुल्य चेत्र; वचन पुत्र सारंग 
नूकीयल के समान स्वर; सारंग तसु समघाने ८ उसके कटाक्ष सदन 
के समान हैं; सारंग उपर >मुख कमल पर; उगन्न ज्॑ै ददित हुआ; दस 
सारंग- दस प्रमर तुल्य चूर्ण कुल्तल; सारंग*«हुरिण झमर, सर्प, मेष, 


२४५८ विद्यापत्ति 


१६ 
ससन-परस' खसु अम्बर रे देखल धनि देह। 
नव जलधर तर चमकाए रे जनि बीजरि देह ।। 
आज देखलि धनि जाइते रे मोहि उपजल रंग । 
कनकलता जनि संचर रे महि निरअवलम्ब || 
ता पुत अपरुब देखल रे कुच जुग अरविन्द |। 
विगसित नहिं किछ कारन रे सोझा मुखचन्द ।। 
विद्यापति कवि गाओोल रे रस बुझाए रसमन्त ।। 
देवसिह नुप तागर रे हासिनि देवि कन्त॥। 
१७ 
मृगमद पंक अलका। 
मुख जनु करत तिलका।॥। 
निपुन पुनिम्र के चल्दा। 
तिलके होएत गए भमन्दा ।॥ 
सहूजहि सुन्दरि बड़ि राही । 
कि करवि अधिक पसाही ॥॥। 
उजर नयन नलिना। 
काजरे ना कर मलिना।। 
दुधक धोएल भमरा। 
भसि बुड़ि जाएत समरा ॥। 
पीन प्रयोधर गोरा। 
उलटल कनक कटोरा॥ 
चन्दने धवल न करू। 
हिमे बुड़ि जाएत सुमेह ॥। 
भनई विद्यापति कवी। 
कृतए तिमिर जहाँ रबी |) 


१६--ससन ++ शवसत; खमु>5गिर पड़ा; अम्बर ८ वस्त; तर नोबे; मोहि 5८ 
मुझे; सहि जूूप्रथ्वी; तिरअवलस्ब - असहाय; सोझा ८ सम्मुख । 

१७०---अनु एव सात्रों निपुन ८ सुन्दर पत्ताही <ै४व प्रसाधन करके; उबर «*ठ्जसता 
मत्ति स्पाहो, बुडि हूबकर, सामरा काला रय 





विद्याप्ि रछ्४ 


पृष 
सहजहि आनन सुन्दर रे 
भेठउह सुरेखल  अआँखि। 
पंकज मधु पिवि मधुकर 5. 
उड़ए पसारय पाँखि। 
तत्तहिं घायोल दृहु लोचन रे 
जतहि गेलि वश नारि। 
आसा लुबुंध न तेजए रे 
कृपनक पाछ भिखारि।। 
इंगित नयन तरंग्रित देखल 
बाम भेंउह भेल भंग । 
तखने न जानल तेसरे 
गुपुत मसनोभव रंग॥। 
चन्दने चरच. पयोधर 
गम गजमुक्ताहार । 
झसमे भरल जति शंकर 
सिर सुरतरि जलघार। 
बाम चरण आगुसारल 
दाहिल तेजइते लाज | 
तंखन मदन सरे पूरल 
गति गंजए. गजराज ॥। 
आप जाइते पथ देखलि रे 
रूप रहले मन लागि। 
तेहि खन सर्ये गुन यौरव रे 
घेरत गेल. भागि।। 
रूप लागि मत धाओल रे 
कुच कंचन गिरि साँधि। 
ते अपराधे मनोभव रे 
ततहि धएल जनि बाँधि॥ 





१८--भेऊहू >» भौह; सुरेखलि >्ू्सुरेशाययुक्त; तैसरे-- तीसरे; गुम “ग्रीवा; 
गंबए -सबाती है सये>्-्से, उसी ब्थ थे | 


और । विज्वापति 


विद्यापतिकवि गाओोल रे 
रस बुश्त रसमन्ता। 
रूपन रायन' नागर रे 
लखिमा देविक सुकन्ता ।। 


पढे 
सुधामुखि को बिहि निरमल बाला 
अपरूप रूप भनोभव-मंगल 
तरिभुवन विजयी माला ।। 
सुन्दर बदन चारू अर लोचन 


काजरे रंजित भेला। 
कनक कमल माझे काल भुजंगिनी 
श्रीयुत -+ खेंजन --+ खेला॥ 


नाभि-विवर सन्न लोभ लतावलि 
भुजगि निश्वास -- पियासा । 
नासा-खगपति - चंचु-भरम-भये 
कुच - गिरि - सान्धि निवासा || 
तिन वाने मदन जितल तिनभुवने 
अवधि रहल-दउ वाने | 
विध्वि बड़ दासन बंधिते रक्तिक जन 
सॉपूल तोहारि तयाने ।। 
भनये विद्यापति सुन वर यूवति 
इह रस को पये जान। 
राजा शिवसिहु रूपनरायण 
लखिमा देवि प्रमान।। 


ह " १६--की विहि -£ किस विधाता ने; अपरूप >-अपूर्त) मनोभव «कामदेव को 

भी सोभाग्य देनेवाला; काल भुजंगिनी -फाली; नागितें> भौहें; श्रीयुत 
ब्लू सुल्दर: खंजन, तयत के लिए । नाभि बिबर सर्ये...सोम लतावज्षि न 
नाभि के पास से उउमेवान्ली सृक्ष्म रोमावली >5मानों साँस की प्यासी, 
इवास लेने के लिए बाहर निकती हो। नाक खगपति चंचु सरमत5 
तासिका गढढ़ की जोंच के समान है, उससे ढरकर कूचों के बोच छिप 
रही है । दिनवाने “तीन यायों से । सौंपन तोहरि नमाने ये दोहों 
झवशिष्ट बाय तुम्हारी आंखों को सोंप दिये गए | 





२५५ 


२७० 
भाधव जाइति देखति पथ रामा | 
गरड़ासं: संख - तातक वाहन 
ता सम गति अभिरामा।! 
दच्छतुता चारिम पति-भगनी-- 
तनय-धरनि सम ख्पे | 
सुरपति-अरि-दुहिता--पति वेंरी 
ते. भरि भेलि अनूपे॥ 
अदिति--तनय-चवेरी--गुरु.. वारिम 
ता सम भआनन कातो। 
कुम्भ-नतनय तसु असच--तनय तखसु 
कोख पेसाओलि पाती )। 
नशदधरनि-तनया तसु वाहन 
ता सम मास्क छीती। 
कामधेनु--पत्ति ता पत्ति भ्रिय फल 
उरज हनल  जिप्रि जोमी ॥। 
भनहि विद्यापति सुतु वर जौबति 
अपुरुष छूपक रंगे । 
रावन--अरि-पतनी--तारक--तय 
ता सहू पाबिभ संगे।॥ 
मा रू [शह्ष्मी) प्रेधिका; राधा; गरडासन ८ू८क्ृष्ण; सख ४ अर्जुन, तातक 
बाहुन नू| पिता! का बाहुत यानी इन्द्र के बाहन ऐरबतव की तरह गति 
वाली है, गडगामिती; दज्छयुता « रोहिणी; दारिभ + दोयी पुत्री; उसके 
पृप्ति पानी चन्द्रमा की बहन लद॒ही थानों रुश्मिणी का पुत्र प्रधुस्त रू 


कामदेव; घरनि ज्० रति (स्त्री) रति के समान सुरूपा; सुरपत्ति-अरि-दृह्ठितः 
पति वैरी ब्ण इन्द्र के शत्रु हिमालय की दुह्िता पार्वती के पति शिव के 
जत्र्‌ कामदेव ने खूब अनुपम सहायता की; अदिति तनय-वैरी गुद घारिम 
इस के शत्र दानवों के गुरु शुक्र से चौथा नक्षत्र चन्द्रमा के समान मुख- 
कान्ति बाली; कुम्भतनय +- अगस्त्य ++ तंसू असत-तनथ 5 समुद्र पुत्र +र 
मुक्ता कोश पेसाओपि नूपहना पाती अवल्लीं हार। 


कग े त्थपम्रा द््गाँ के 


धक 


२१ 

अभमिजक लहरी बम अरविन्द 

विद्ुम पल्‍लव फुलल कुन्द ।। 
लिरखि निरखि में पुनु पुतु हेर । 

दम्नन-लता पर देखल सुमेरु ।। 
साँच कहओों मैं साखि अनंग। 

चान्दक सण्डल जघुना तंरंग।। 
कोमल कनक केआ मुति पात | 

मसि लए मंदने लिखल निज बात ।। 
पटुहि न पारिम आखर--पाँति । 

हेरइत पुलकित हो तनु काँति ॥ 
भनद विद्यापति कहओों बुझाए। 

अश्थ असम्भव के पतिआए )। 

२२ 

सांझक बेरि उगल नव ससधर 

भरमे विदित सविताहु। 
कुण्डल चक्र तरासे नुकाएल 

दूर भेल दहेरथि राहु॥ 
जनु बइससि रे वृदत हाथ चलाइ | 

तुअ मुख चंगिम अधिक अपल भेल 
कति खन धघरव लुकाई॥॥ 

रक्तोपल जनि कमल बइसाओल 
नील नलिनि दल तहु। 


२६--कम नू पद्गी रणा करता है; विद्वुम «८ प्रवाल; साख्ि रू साथ 
नन्कावकनिमित; पात पात्र; कआाखर पाँतिल्डअक्षर पंत 
न शरीर-कान्ति; अरध अर्थ; पदिझ्माएं -5 प्रतीति करेगा 
२२--भरमे विदित सविताहु> जिसे देखकर सुर्य फा भ्रम _ 
श्रास से। नुध्ाएल >तलुका, छिपा; देरथिंज-देखता 
घलाइ >- मूंह को हाथ से ढेंक़कर मंत बैठों; चंगिम | शोर 
लाल कमल (हुपेलिया) कमल (मुंह के लिए); बइसाः 
गया नील नतिनों - नीसे कमल्त (बाँखें] ठिक्षक कुसुम ८ 
नाक के ज्िए), कोर >»शुक्र । 





न्‍ ] 
। | 
4९८ ६ 
5 अजओ कर के पक. 2 पु 


विछापति श्श्३ ) 


तिलक कुसुम तहु माझु देखिकहु । 
भमर आवधि' लह॒ लहु।। 

पानि--पलव-गत अधर विम्ब-रत 
दसने दाड़िम विज तोरे। 

कीर दूर भेल पास न आबए 
भौह धनुहिं के भोरे] 

र्रे 

सरस बसनन्‍्त समय भल पराओ्ओोलि 

देखिंन पवन बहु धीरे। 
सपनहूँ रूप वचन एक भ्राखिए 

मुख सो दूरि कह चीरे। 
तोहर वदल सम चान होअधि नहि 

जइओ जतन विहि देला | 
कए बार काटदि बनाओल नव कए 

तइभो तुलित नहिं भेला। 
लोचन तुअ कमल नहिं भए सक 

से जग के नहि जाने। 
से फेरि जाए तुकेलाइई जल--मय 

पंकज. निज अपमाने । 
भनद विद्यापति सुनु वर यौवति 

ई सब लछमी समाने। 
राजा सिवर्सिप रूपनरायन 

लखिमा दे पति भाने। 

र्‌४े 

बदन चाँद तोर नयन चकोर मोर 

रूप अभिय -- रस पीवे। 
अधर मधुर फूल पिया मधुकर तुल 

बिनु मधु कतः खन जीवे ।॥ 
मानिन मत तोर शब़ल पसाने। 





२३-वान ज| चद्धमा; होअधि + है; जतन न्ू्यत्न; विहि-+विधि; तुलित ब्छ 
समान, नुक्रेशाइ ः्ड छिपे 


श्ञ्र्छ विज्ञापति 


कके न श्भसे हुसि किछ न उतरि देसि 
सुखे जाओ निसि अवसाने || 
प्रमुखे न सुतनसि निअ मने न गुनसि 
न बअबुझसि लडलरी वानी। 
अपन अपन काज कहुइत अधिक लाज 
अरथित आदर हानी। 
कवि भन विद्यापति बरेरे सुनु जुबति 
नेहे. चूतन भेल माने। 
लखिमा देह पति सिवर्सिघ नरपति 
रूपनरायण जाने ।। 


२४--हुल *ू तुल्य, समान; कत खन «कितने क्षण; गढ़ल हू निर्मित हुआ है; 
पसाने <+ पाषाण से; कके ८ किसको; रभसे न्‍ शो भायुक्त ढंग से; देसि+- 
देती है; निअम्न्अथपने;। गुनसिस्न्सोचती है; बुझसि समझती है; 
छडलरी <प्यार युक्त; अरधित आदर हानिल्‍्ज्यादा स्पष्ट कहने से 
हानि होगी । 





दूती प्रसंग 


करिवर॒ राजहंस जबि गामिति 
चललिहुँ. संकेत. गेहा। 
अमला तड़ित दण्ड हेमंजरि 
जिनि अति सुन्दर देहा।। 
जलधर तिमिर चामर जिन कुन्तल 
अलका भृज़ सैचाले | 
भ्राभूलद! धनु घ्रमर भुऊंगरिति 
जिति आध विधुवर भाले 
तलिलि चकोर सफरि बर सघुकर 
मृगि खंजन जिनि आखी। 
तासा तिलफूल ग़रुड़नचंचू जिनति 
गिधिनति ख्रवण  विसेखी ॥। 
कतक-पमुकुर ससि कमल जितिया सुख 
जिनि बिन्दु अधर पवारे। 
देसन मुकुता जिनि कुन्द करम-बीज 
जिति. कंम्बु-कण्ठ आकारे।। 
बेल ताल जुग हेम-कलस गिरि 
कटोरि जिनिज्ञा कुच साजा। 
बाहु मृणाल पास बल्लरि जिनि 
इसल सिह जिनि माझा ॥ 
लोम लतावलि सेवल' कज्जल 
त्रिवलि तरंगिनिरंगा । 
नाभि सरोवर सरोसर्हदल जिनि 
सितस्व जिनिआ गजकुम्भा ।। 





-+करिवर “5 हाथी गजराज- श्रमत्ता-ः निर्मल ट्रेंममंजारें स्वर्ण मजरी 


जप से 


५५ 


उरंजुग कदलि करिवर-कर जिनि 

स्थल पंकज जिनि पदपानी । 

नखे दाड़िम बीज इन्दुरतन जिनि 

पिकु जिनि अमिया बानी ।। 
भनइ विद्यापति अपरुपष मुरत्ति राधारूप अपारा 
राजा सिवर्सिध रखपनरायन एकादस अवतारा |! 

रद्द 
विरह व्याकुल बकुल तरुतर, पेखल नम्द-कुमार रे 
नील नीरज नयन सर्ये सखि, ढरइ भीर अपार रे 
पेखि मलयज-पंक-मृगमद,  तामरस घनसार रे 
निज पानी-पललब मँदि लोचन, धरनि पड़ असंभार रे 
बहुद्द भनद सुगन्ध सीतल, मन्द मलय-समोर रे 
जनि प्रलय कालक प्रबल पावक, दहुइ, सून सरीर रे 
अधिक बेपथ टूटि पड़ खिति, मसुन भुकुता-भाल रे 
अनिल तरल तमाल तरूुवर,. मुंच सुमनस जाल रे 
मान-मानि तज़ि सुंदरिं चलु जहूँ, राए रसिक सुजान रे 
सुखद ख्ति अति सरस दण्डक, कवि विद्यापति भान रे 
२७ 

पिया परवास आस तुझ पासहि 

तें कि बोलह जदि आन । 

जे प्रतिवालक से भेल पावक 

इथी कि बोलत आन ।॥। 

साजनि अधघटन' घटावह मोहि । 

पहिलहि आति पानि पियत में गहि 

करे धरि सोपलिहु तोहि ।। 

कुलंदा भए जदि पेम बढ़ाइभ 


६--बकुन ज्ूमौलिश्री का वृक्ष; पेछल > देखा; सर्य >शे; ढरइ<- 
घनसार -- कपूर; सुन 5 शुत्य: वेपथ >> व्यथा; जिति >- क्षिति; 
भस॒न चिक्कृष्म तमालेस्ण्वृशक्ष विशेष सुमनस जाल «पुष्प ७. 
जच्छे रूपवाप्ती स्रुति घ्वनि श्रावाज दष्छक --छद॒विशेष 


विद्यापति 


तें जीवने की काज। 
तिला एक रंग श्मस सुख पाओब 
रहते जनम भरि लाज |! 
कुल काभिनि झए लिज पिय बिलसए 
अपये कतहु नहि जाइ । 
की भालती मधुक्रर उपभोगए 
किवा लताहि सुखाइई॥॥ 
विद्यापति कह कुल रखले रह 
दृति बचने तहि काज। 
राजा शिवसिह झूपनरायन 
लखिमा देवि समाज ॥। 


श्प 


ए धनि कर अवधान। 
तो विने उतमत कान |! 
कॉरण बविनु खिने हास। 
कि कहए गंदगद भास |! 


आकुल अति उतरोल। 
हा धिक हा घधिक बोल ।। 
कौपए दुरबल देह। 
घरइ ना पारइ केह || 


विद्यापति कहू भाखि | 
रूपनरायन साखि ।। 


२१ 


लाख तझभर कोटिहि लता 


जुबति कत न लेख। 


सेब फूल मधु मधुर नाहीं 


फूलहु फूल विसेख || 


२४७ 


२७--आस बू आशा; पावक > अग्नि, सक्षक; गहि > लेकर; कतहु >। कभी भी; 


सुखाई > सूख जाता है। तिला एक > प्र तिस के बराबर | 


रुच-+अवधान < वाल; उ्वेमत 55 उन्मत्त; पांगल; खिने >-क्षीण, उतरोल रू 


संघल | 
घिल्लापति १७ 





श्प्र्प विशापति 


जे फूल भमर निन्दहु सुमर 

बासश ना बिंसरएण पार। 
जाहि मधुकर उदड्डि उड़ि पड़ 

सेहे. संसारक सार॥। 
सुन्दरि, अबहु वचन सुन। 

संबे पर्हिरि तोहि इछ हरि 

आपु सराहृहि पुन)! 
तोहरे चिन्ता तोहरे कथा 

सेजहु तोरिए चात्रो॥ 
सपनेहु हरि धुत्र पुन कए, 

लए उछधि तरिए साजबो॥॥ 
आलिगन दए, पाछ निहारए 

तोहि. बिनु सने कोर। 
अकथ कथा क्षापु अवथा 

नथने तेजयें. नीर॥! 
राहि राही जाहि मुँह सुनि 

ततहि अप्पए कान) 
सिरि सिवर्सिध इ रस जानए 

कवि विद्यापति भान॥ 


३० 

माधव, दुज्जय मानिनि-मानि ) 

बविपरति, चरित पेखि चकरित भेल, न पुछल आधहु बालि |, 
तुअ रूप साम अखर नहि यूनए, तुअ रूप रिपु सम मानि। 
तुअ जन' सर्यें सम्भास वे करई, कइसे मिलाएवं आनि। 
त्तील बसन बर, काँचन चुरि कर, पौतिक माल उतारि। 
करि-रद चुदि कर मोति भाल बर, पहिरल अरुनिम सारि। 
असित्र चित्र उस पर छल, मेटल, मलयज देह लगाइ। 


२४--तयअर न्ूव्सरुवर; विसेख ८ विशेष; निन्‍दहु -- नींद में भी; सुमर न स्मरण 
क्रता है; इछ - इच्छा करता है; सराहुहि सराहना करता है; चावो 
्चाव से, नाबो नाम, जापु अवथा अपनी छवस्‍्वा 


विद्यापति 


मृगमद तिलक धोइ दुर्गंचल, कच सर्यँ मुख लय छपाई | 
एक तील छल चारू चिबुक पर, निन्दि मधुप-सुत सामा। 
तृन अग्ने करिं मलयज रंजल, ताहि छपाओल रामा। 
जलधर देखि चन्द्रातप झाँपल, साभरि सखि नहि पास । 
तमाल तरुगन चना लेपल, सिखि पिक दूरि निवास 
भमधुकर डर धनि चम्पक-तरु तल, लोचन जल भरिपूर। 
सामरि चिकुर हेरि मकुर पटकल, ट्ूटि भग गेल सत चूर। 
तुथ गुन-गाम कहुए सुक पंडित, सुनतहि उठल रोसाइ। 
पिजर क्षटक्ति फटिक पर पटकल, धाए धएला तहि जाइ। 
मेरु सम मान सुमेरु कोप सम, देखि भेल रेतू समान । 
विद्यापति कह राहि मनवाएं, आपु सिधारह कान) 


३१ 

गगतक चान्द हाथ घरि देयलू 

कत समुझायल निति। 
मत किछ कहल सबहु ऐछन भेल 

चीतपुतती समरीति॥। 
माधव वोध ना मानई राइ। 

बुशइते अवुझ अबुझ करि मानए 
कतइ बुजायवि ताइ।। 


स्प्रे 


३०--मानिति नै मानिती; पेलखि ८ देखकर; चकरित 5: चकित; अआधहु 5 आधा 


भी; साम +- श्याम; अखर जू अक्षर; तृमजत नन्तुस्ह्रे समान; सम्भास व 
संभावण; काँचन चुर «« काँच की चूड़ी; कर द्वाथ; पीतिक न्‍्ू नीलेबणि; 
क्रि-रद चुरि > द्ाथी की दाँत की चूड़ो; अरुनिम ब्ूनअरृणिम; सारिल्‍ 
साड़ी; असित म5 काला; मलयज 55 चन्दत; मुगमद >- कस्तूरी; धर्गंचल न्‍+ 
श्षक्षि प्रदेश, भाँखों के कोने से; कच | केश; छपाई « छिपाकर; तील << 
तिल; चिबुक #ठ:डी; निन्दिब्स निन्‍्दाकर; सामाज८श्यामलता; सिलि 
स् मयूर; पिक ब्य कोयल; विकुर >-केश; मुकुर ८ दर्पण; पटकल <5 पटक 
दिया, रोसाइ न रिसियाकर; फर्टिक --स्फटिक; छाए - दौड़कर, धएल 


पृकडा, तहिण्ध्उसे राषि जज राधा 


रॉ मु 


मकर 2 है की 


नियम कर आम 


२६० विद्वापति 


तोहारि मघुर गुन कतहि धापलु 
सबहि कठिन करि भाने। 
ये छन तुहिन बरिखें रजनी 
कूर कमल नासहुए पराने॥। 
विद्यापति वाणी सुन सुन गुनमणि 
आपे करह पयान। 
राजा सिवर्सिह रुपनरायण 
लछिमा देइ रसगान ॥॥ 


३१-चीतपुतती समन्‍्णजित्रित पुतलों के समान; थापुल्ष "स्थापित किया; 
वुहित न्‍च्मोस, तुबार । तुषार से कमलिनी के पते मल जाते हैं, वेसे ही 
प्राण गल रहे हैं। पयान ८ प्रस्थान कीजिए; स्वर्य जाइए । 


बसनन्‍्त-मिलन 


माघ मास सिशि पंचमी गेजाइलि 
लव मास्र पंचम हुरुआई। 
अति घनपीड़ा दुख बढ़ पाओोल 
वनसपती के बधाई हैं।। 
सुभ खन बेरा सुकुल पक है 
दिन कर उदित-समाई 
सोलह सँब्पुते बत्तिस लखने 
जनम लेल रितुराई हे॥ 
नाचए जुबंतिगम हरखित जनमल 
बाल मधाई हे। 
सघुश् महारस॒ मंगल गावए 
मानिनि मान उड़ाई हैे।। 
वहु॒मलयानिल ओत उचित है 
वन घन भी उजियारा। 
माधव फूल भले गज सुकुता तुल 
ते वन्दनेबारा ।॥ 
पीअरी पाँठरि महुअशशि गरावए 
काहरकार धतूरा ! 
सागेसर-कलि संखे घधूनि पुर 
तगर॒ ताल समतुला ।। 
मधु लए मधुकरे बालक दएहलु 
कम्नल “ पखुरिआ झुलाह। 
आजअताल तोरिकरिं सुत बाँधल 
केसु.. कएलि बघना ॥! 
नव नव पल्‍लव सेज ओछाओोल 
सिरि देल कदम्बक भाला 
बेससि भमरी हर उदगावए 
घक्‍का घन्‍द॑ निह्ारा । 


२६२ 


विद्यापति 


कनए केसुआ सुति - पए लिखिए हलु 
रासि नछए कए लोला। 
कोकिल गनित-गुनित भल जानए 
रितु वसन्‍्त ताम थोला। 
बाल वसन्‍त तझंण भए ध्राभोल 
बेढ़ए सकल संसाश || 
दखित पवन घन राग उगारए 
कुबलए कुसुम-परामे । 
सुललित हार मजरि घन कज्जल 
जअाखितओ अंजन लागे । 
नव बसनन्‍्त रितु अनुसर जौवति 
विद्यापति कवि. गाया। 
राजा सिवर्सित रूपनरायन 
सकल कला सना ह्ाया। 
श्र 
ऋतु-पति-राति रसिक-बरराज । 
रसेसय रास रमस-रसमाञ्न | 


३१२---गंजाइलि + गर्भ पूर्ण हुआ । नवें सहोतने के पाँचवें दिन यानी श्रीपंचमी 


फो हुसुआई >> प्रसव किया; उदित-समाई ८ उदय बेला में; सोलह संप्पुते 

स्‍सनसोन्षह् क्ता सम्पूर्ण बत्तीस लखने नू बत्तीस लक्षणों के साथ; ओत 
कोट; पाउरी 5 पाटली पुष्प, कने ; काहरकार ७ काहुल बादक, सूर्य वादक, 
धतूरा ८ पघतूरे का पुष्प (आकार साम्य); बागेतर व्| तागकेसर; ध्रनिल्क 
ध्वनि; पूर जन पूरा करने लगी; तभर <: एक पुष्प; पॉसनाश ब्ूू पद्मनाल, 
सुत बधिल कमर सूत्र, कटिसूत्र बंधा; केसु + किशुक फूल का बंखनख' 
बना । दहृष्टिदोष परिहार के लिए बधसला पहुनाया जाता है। सूरदास 
ने भी इसका प्रयोग किया है। हर उदगावे « हुलरान!, शोरी गाना 
कनए्‌ केसुआ सुत्ति वस्वर्ण वर्ण के केशर सूत्र से; रामि नछएन्वसी 
नक्षत्र; कए लोलता ऋगुन कर; बेढुए ल्‍ छेडखानी करने लगा; राग ८ 
पराग; उगारए +- उद्गीर्ण करता है; मजरि < मंजरियों का; धन £« बादर 
कण्जलत काजमस | 


इधापति २६३ 


रसवति रमतीरतन धर्मि राहि। 
रास-रसिक सह रस अयगाहि।। 
रंगिसिगन. रस रंगहि नहई। 
शनरति कंकन किकिती रहई।॥ 

रहि शहि राण रचये रावस्त | 

रतिरत-रागिनि-रमन बंसन्त |॥। 

रटति रबाब मह॒ति कविनाश। 

राधारमन कृह सुरज्षि-बिलास ॥ 

रसमय विद्यापति कवि भान। 

रूपतरायन भूपति जान ॥| 

३४ 

आएल बंत्न्त सकल रसमंडल कुयुध भेल साचंद। 
फूलली मल्‍्ली भखल भमरा प्रीवि ग्रेल भकरैनद || 
भाविनी आने कि करहु समाघाने | 
नहिं नहिं करि परिजन प्रबोधए लखत देखिय आदे आजे || 
नख खत केसु पयोधर पुजल परखत भए गेल लोतसे; 
सुमेद सिखश चढ़ि ऊपल ससधर दहु दिशसि परेन्न उयोंते ।! 
विमु कारते कूंपल केसे बाकुल एहहु जुगति नहिं ओछी | 
कुमकुम केरि चोडि भलि फाउलि काँधन मेलिए पोछी ॥। 
भनह विंद्यापति बरे वरयौवति एहु पश्तंख पचवाने। 
राजा सिवर्सिह झहपनशबत  लखिया देइ रमाने ॥॥ 


३३--धरनि राहि >« धस्या राधिका; राधा नायिका; अदगाहि वू अनुषव करके 
डूब करके; रटईम्न्भावाज करती है; रबाब न: एक प्रकार का बाय 
छोटी सारंगी; कविनाश ८5 एक प्रकार का वाद; भदति (पवनन्‍्यात्यक) श्र 
करता है! 

३४--रसमंडस ८5 रस का भंडार | मल्ली मम मल्लिका । आाबे नव अब | करहुर 
करोगी; परवोधध >« समझाती है | लखन 55 लक्षण । देखिये आावे आने & 
अन्य ही देखने में बाते हैँ। नख छत केसु <+ लाल किशुक फूल की तर 
नक्षक्षत्र । लोतेजूनअलोते, छिपे हुए । चजोते व उद्योत्तित हुमा 
फाउलि व पाउसि पाया । 





२६४ विद्यापति 


ड्य 

नव रतिपति नव परिमल नव मलयानिल धार। 
मनवि नागरि नव नागर विलसए पुन कले सवे सवे पार ।। 
आनिनि आव कि मान तोहार । 

अपन मान पावक भए पइसल लुलए मन भण्डार। 
एत दिन मान भलेहूँ तोहें राखल पंचवान छल थोल । 
अबे अनंग हे सरीरो देखिअआ समय पाय की बोल ॥। 
विद्यापति कह के वसनन्‍्तसह मुनिहुंऊ मनही लोभे 
लखिमा देविपति रूपनरायन पटऋतु सवे रस सोभे । 


३६ 
कुंज-भवन से चलि भेलि है 
रोकल गिरधारी । 
एकहि नगर बसु माधव हे 
जनू कर बटमारी ॥| 
छाड़ कन्हैया मोर आँचर हे 
फाटत नवसारी । 
अपजस होएत जगन भरि है 
जनु करिअ उधारी ॥ 
संगक सखि अगुआइलि रे 
हुम एकसर नारी। 
दामिनी जाय तुलाइलि है 
एक राति भन्घारी | 
भनद विद्यापति गाओल है 
सुनु॒गुनमति नारी। 
हरिक संगे किछ डर नहीं हे 
तुदे परम गमारो॥॥ 


ह६५---पुन कले “पुण्य करने से; पद्सल “>प्रवेश किया; लुलए- जलाता है, 
मुनिहुक <+ मुनि का भी ! 

३६ रोकत्त०्छेका वसुप्न्रहकर घनुमस्ण्मत तुनाइलि--तुल्तित हुई, 
ऋमछकी, गमारो ू*» प्रामोणा 


२१३ 


३७ 

प्रथम समागम के नहि. जाव। 

सभ कए तौलर पेम परान ॥ 

कसल कसोटा न भेल मलान | 

विनु हुतवहे भेल बारह बान॥। 
विकलए गेलिहु रतन अमोल | 
चिन्हिकहु बणिके घटाओल मोल ।। 
सुलभ भेल सखि न रहए भार। 
काच कनक रए याँय गमार || 
भनइ विद्यापति असमय वानि। 
लाभ लाइ गेलाहु मुलहू भेल हानि ।। 


दर 
फूल एक फूलवारि लाओल मुरारि। 
जअतनदई पठओलनि सुवचन' वारि।। 
चौदिस बाँधलनि सोल आरि। 
जीव अवलम्बन करू अवधारि।। 
तथहुँ फूलल फूल अभिनव पेम । 
जसु मूल लहय न लाखहु हेम ॥ 
अति अपुरुक फुल परिनत भेल। 
दुइ जीत अछल' एक भए गेल ॥॥ 
पिसुन कीठ नहिं लागल ताहि। 
साहसे फल देल विहि निरवाहि ॥। 
विद्यापति कह सुन्दर सेहु। 
करिआ जतन फलमत होइ जेह ॥। 
तोलल «5 तौला; कसौटा रू कसौटी; कष्पद्टिका! हुतवद्दे ल्‍ अग्नि (में 
तपाएं बिता) बारह बान शुद्ध सोता। सह शब्द सध्यकालीन 
साहित्य भें अनेक बार आया है। सूरदास ने प्रमरणीत सार पद 
संख्या ४० में तथा जायसी से १७२६ में इसका उल्लेख किया है । 
बोसलदेद रातों में सोलह बानि का उल्लेख है। लाभ लाइ लाभ 
के लिए मुलहुल्‍-मुलधन की भी । 
जाओल नूलाए; जतनई ब« वतन से: पठओलचनि ःपटाया, पानी से 
बेत पटाया, सींचा, बाघलिन >् _्यवाधा सोलक सील का, शोल पूर्ण 


का कफ के 5 ; 


अभिसार 


बारिस जामिती कोमल कामसिनि 
दायन अति अन्धकार 
पथ निसांचर सहसे संचर 
घन, पु अति जलधार ॥ 
काधतव प्रथम मेहे से भीति 
गए अपनहि सेअभ बिलोकिक्ष 
क्श्ञ तेसनि रीति ॥॥ 
अति भयाउति तर जेंउनि' 
कहते कए.. आउति पार। 
सुरत-रस॒ सुचेततन वालमु 
ता पति सत्रे असार॥॥ 
एत शुनि' मत विसुश्र सुमुखि 
होह भते बरहि लाज। 
कंतए देखल मधु अपने जा 
मधुकर समाज । 
प्र५ 
घन घन गरणये, घन भेह वरखिय्रे दशदिश नाहि परकासा । 
पथ विपयहुँ चिन्हये न पारिये कोन पुरणे निज आसा।। 
प्राध्षद आजु आपयलोें बड़बन्धे । 
सुख लाथि जायलु बहु दुख पायल पाप भनोभ्रण सच्चे ॥॥ 
कण्टक पंकके दुम हाम तोरलूँ जलधर वरखिए भाथे। 
जत दूख पायल हृदय हाम जानुले काहाके कहब दुख बाते !॥ 
लाभकि लोभे दुतर तरि आयलू, जीउ रहल पुतभागि। 
हेरइते ओ मुख विसुरल सब दुख एनेह काहु जानि लागि ॥ 
भनद् विद्यापति घुन वर युवती इह सुख को पथ जान। 
राजा सिवर्सिह्‌ रझूपनरायन लछिसादई परमान ।॥। 
इेंइ--नहें ““ स्मेह में; मए अपनदिन्त स्वर जाऋर; जेश्ननिल्यपयुदा;। भाउति 
पार > पार होकर भावेगी तापति न ताप्रसि, उसके लिए | 





वदापति २६७ 


श््पृ 
पुरुष भभर सम >कुसुमे कुसुमे रुम 
पेशलसि करए कि. पारे। 
डर ने राखल पहु परतख भेलनहु 
ओय धरि भेल  विचारे। 
प्रल न कंएल तोहें सुधुखि सरुप कोहोंउ 
लेपन प्ञ्ि अपराधे । 
सेहे सआती सारि पिल्रगुत प्रचारि 
बेकतओ दोष. नुकाबे। 
निसि मिसि कुमुंदिती संसधर पेम जिमि 
अधिक अधिक रस पावे। 
भनइ विद्यापति अरे रे वर जुबति अवहू अरिभ अवधाने । 
राजा सिवर्सिीह रूपतरायत लखिसा देवि रुमाने। 


४१--करए कि पारे ूवया कर सकती है; लेपन अपराध >अवराध शगाना; 
प्रतक्ष ८ प्रत्यक्ष; वेकतत्रों दोष न-दोंष व्यक्त होने पर भी; मुंकायेनक्क 
छिपाती है; फ्रवधान ब्|श्प्राल करो । 





सान॑ 


सुपुरुषः प्रेम सुधनि अनुराग | 

दिने दित बाड़ अधिक दिन लाग ॥ 

माधव है मथरापति नाह। 

अपन. वचन अपने भिरवाहु ॥। 

कमलिनी सूर आने अनुभाव। 

भमि भमि भगमर मदन गुन गाव ॥। 

भनई ,विद्यापति एह रस भान। 

घिरि हरिसिघ देव इ रस जान ॥॥ 

४्वे 

दखिन पवन बहू दिस रोल, जमि बादी भाषा बोल। 
मनमथ का साधन नहिं आन, निरसाएल से मनिनि मान । 
माई है सोत-बसंत विवाद, कओतन विचारब जय-अवसाद | 
दुइ दिस मधथ दिवाकर भेल, दुजवर कोकिक साथी देल । 
तब पतलव जमपत्रक भाँति, मधुकर-माला आखर-पाँति | 
वादी तह प्रतिवादी भीत, सिसिर-विन्दु हो अन्तर सीत | 
कुन्द-कुसुम अनुपभ >िकसंत, सतत जीत बेकताओं बसन्‍्त । 
विद्यापति कवि एड्रो रसभान, राजा सिवर्सिघ एहो रसजान । 


४२--सुधनि न्‍ू अच्छी नायिका; लॉग | ह्थायी होता; तनिरवाहु | निर्दा 
सूर » सूर्य, आने सू्अन्य प्रकार का, असामान्य । हुरिथिष रू देवसिद्द 
भाई एवं शिवर्सतिहु के चाचा । 

३४३--दखित पवन दक्षिणी वायु; दस दिस ूवश-दिशाएँ; रोल न्ूदोर 
यान, आन्दोलित; जनि रूमानों; भातसा नूभाषा;। आंत करन मर 
मिरसायल “नी रस कर दिया; कओन ल्ूनकौन; बिचारब +बि*, 
करेगा; अवसाद न पराजय; सधथ ूमध्यस्थ; दिवाकर सूर्य; 
वर टिजवर; साखी नूसाक्षी; आखर पतिन्न्भक्षरों की पे 
भोत स-्भग-भीत, कुद छुसुम पुष्प विशेष पनुपम म्णनोजा, बतत 
निरम्तर, वेकताशो ० व्यक्त करता है । 


रस-रमस 


अभिनव पल्‍लव बइसक देल, घवल कमल फुल पुरहर भेल । 
कहमकरंद मंदाकिति पानि, अरुत असोग दीप दहु आति ) 
माह है आज दिवस पुनमंत, करिए चुमाओन राय बसंत। 
सपुन सुधानिधि दधि भलगेल, भमि भमि भमरि हुंकारइ देल ! 
टेसु कुसुम सिदुर सम भास, कैेतिक घृलि विधरहु पटवास | 
भनइ विद्यापति कविकंठहार, रसबुझ् सिरवर्सिध सिव अवतार ) 
४५ 
नाचहु रे तरतो त्जहु, आएल वसन्‍्त रितु बनिक राज | 
हस्तित, चित्रिनि, पदुमिनि नारि, गोरी सामरि एक बुढ़ि बादि। 
विविध भाँसि कएलल्हि सिगार; पहिरल पदोर गुम झूल हार । 
केओअगर चंदन घसि भर कटोर, ककरहु खोइंछा करपुर तमोर । 
केओ कुमकुम मरदाब आँग, ककरहु मीतिभ् भल छाज माँग । 
४६ 
लता तरुअर मण्डप जीति, दिरमल ससंधर धवलिए भीति। 
परउँम नाल अइपन भ्रल भेल, रात परोहन पलल्‍लव देल। 


४--अभिनव न्ः तुतत; बहइसक; पुरहर >-पूर्णघट; पूर्ण कल्नशं । मंदाकिति #« 

गंगा तही; असोग ८ अशोक; दुहु आन+८ ला दिया; पु]तमंत सूपुण्यमय; 
खुमाओोन + विशेष अवधर पर चूमता; सपुन सम्पूर्ण; सुधानिधि वर 
संद्रमा; दघ्चिस्‍त्द्ठी; भमि भमिन्‍न्धुम-घुपत कर; भमरि८>प्रमरी, 
हकारइ देश ऋूबुलाबवा दिया; टेसु न्‍ूू पलाश; भास आभास; कतिक ८ 
केहली; ध्वृलि |॑पराग; विथरहु «फैला दिया । 

39--बारि न नवयुवती; कएलन्हिं ८ किया; सिगार « शुज्भार; पटोर ः रेशम 
वच्त; गुम न्ूगले में; केओल्कोई। अगरि स्न्सुगन्धित द्रव्य; धतिकऋ 
घिसकर; कक रहु > किसी के; खोइंका «| अचल का भाग; करपुर जू कपूर 
तमोर नू ताम्बूल ; कुमकुम ० कैशर: मरदाव + मलवाना: भल -- अच्छा 
जाय » होभित होता माँग८८छित्रियों के बात्तों को मध्य रेशा | 


र७७ विशाए 


देखह माई है सन चित लाव, बसंत-विवाह' कानवन्धलि जाये 
सधुकश रुसनी मंगल गाव, दुजबर, कोकिल मंत्र पढ़ाव | 
के एकरेद हुथीदक मीर, विध्यु बरिक्ासी धीर समीर 
कपल ध्काप्तुक सुत्ति तोरत तुल, लावा विधरल वेलिक फूल ! 
केसर कुसूम कप सिदुर दाम जतोतुक पाओल भानिस मान ! 
खेलए कौतुक सद पेलवाल, कियापति कनि बढ़ कए भान . 
४७ 

सव वृन्दावन, नव नह ठझे गत, लव नव विकसित पूल 
नवल बसंत सवल मलयानिल, मात सथव ऋछलि कल । 
'जद्शइ मवषर किसी? | 

कालिदी-पुलिन कुंज बत सोभन, बव नव प्रेम विश्ेर। 
नवल एलाल-मुकुलन्भधु हातल, नंद कोकिल कुल दाय ) 
नवयुवती गत चित उमताभई, बंब रक्षा कानन धाय;। 
नव जुवराज नवल बर साथरि, श्ीलए रूप हल भाँति , 
निति निति ऐसम' यद नव खेलन, विद्यापति गति भाति। 

छेद 

आएल सितुपति राजा बसंत, धाओल अलिकुल माधवि-पंथ 
दिनकर-किरत बेल पौगंड, केसर कुपुम धुल हेमदड़ 
सूप आसन नव परीठल पाठ, काचिनल कुसुम छत्र धर माथ 
भोौलि रसाल-सुकुल भेल तत्य, समुखहि कोकिक पंचम गाय 


9६--ससघर # परशधर, चन्द्र; घवलिएब्ण छव॒ल वर्ण का कर दिया; भीति 
भ्रिलि; परउेशनाल सन पदुमन/स; अइपफ्नस <अत्पना, ऐपल लीक पुर 
रात बच रफ्तिम; परीहुत नै परिधान; क्रानतथलि रू बवच्वली; दुजबर 
दिजवर; हृथयोदक *« हुस्तोदक, संकल्प-जल:ः बरिआाती *« दरथा* 
कंनन #ऋू कक, एवर्ण; किसुक न्ू पश्माश; लावा हन्पान का लावा; जे 
तक ःय् वह्ठिण | 

४७--नव न्ू तथा; सातल ४६ उन्यत्त हुआ; कालिदी * गमुदा; पुलिन «४ किनसा: 
चिद् नै चिसः उमताअई “5 उबट रहा है मीसचए - मिलसे हैं, निति 
नित्य मतिस्म्बुद्धि माति वक्त थई है, मारी गई है । 


चापति २७५१ 


सिखिकुल वाचत अलिकुल यंत्र, द्विजकुल आन पढ़ आध्रिख मंत्र 
शन्द्रापत उड़े कुतुम पराग, मेलय पवव सहू भेल अनुराग। 
कुंदवलली तह धएल निसान, पादल तून असोक-दल गान। 
किसुक लवंग-लता एक संग, हैेरि सिसिर रितु आगे दल भंग । 
सेत साजल मध-सखिका कूल, सिसिरक, सबहु कश्ल निरमूल | 
उधारल सरसिज पाओल प्रात, निज तव दल कझ आसन दान । 
नंद वृन्दावन राज विहार, विद्यापतिं, कह समयक् सार। 
४ 
मध्‌ रितु मधुकर पाँति, मधुर कुसुम मनु माति। 
सधुर दुत्दावत माँशझ, महुर मधुर रससाज।॥ 
मधुर जुबति जन संग, संधर मधुर करताल।!। 
सधुर नठत-गति भंग; मधुर नंदनी वह संग। 
मधुर मधुर रस गान, मधुर विद्यापति भान।। 
प्छ 
चल' देखए जाऊ शितु बसत, जहाँ कुंब-कुसुम केतिक हसंत। 
जहाँ चंदा तिरसल भ्रमर कार, जहाँ रयनि उजागर दिन अँधार । 
जहाँ मुगुधलि मानिदि करए मान, परियपंथिहि पेखए पेचवान। 
प्रमह सरस कंविनकंट-सार, मधुमृदद राधा बस बिहार। 


प्षय-ह ३--आएस स्क भा गया; रिपुप्तित न्‍ू ऋतुराज, धाओल «दीड़ा; अलिकुस 
न अमर समूह; माधवि-श्रंधिज्नमाधघवों लता की ओर; पौर्गड ८ 
तीक्षण: हुमदण्ड #£ ए्वर्णदध्ड: पीउल “वृक्ष विशेष; पात पर; 
भौजि « मुकुट; रसताल युकुल रू झाजमंजरी; सिखिकुल ८ मयुर-समू है; 
दिजकुल < पक्षिगण, ब्राह्मण जत; आतिखन्‍्नआशीष; निशाने ल्न 
विल्ह; ध्वज; तुत नन तरक्षश्; किसुक +किशुक, पलाश; मधुमखिका 
न्‍ू्मधुमक्षिका; सिसिरिक तन शिशिर ऋतु का; विरमूल रू तिमूल, 

कृएश #न किया; उधारल # उदार किया । 
४०--पुँद-कुसुम *« पुष्प विशेष; केतिक 5 कैतिकी; हसंत «« पुष्पित, सिरे 
हुए; निरमल “निर्मल; भगमर ८ कमर; कार ब्बकाला; रघति पन 
रजनी, राजि; उजागर +प्रकाशयुक्त अधार ««अंधकार; मुगुधलि 
मुख्धा; परिपंथहि ल्‍-शत्रु-तुल्य। पेखएर देखता है; पेंचबाद 

कामदेव 


विरह 


को हमे सॉझ्चक एकसरि तारा 
भादुव चौठिक सभी | 
इधि दुहु माझ् कओन मभोन आनन' 
. जै पहु हेरसि न हँसी ।। 
साथ साथ कह॒ह कह॒ह कन्हु कपट करह जनु 
कि मोरा भेल अपराधे ।। 
त्‌ मोयें कबहु तुअ अनुगति चुकलिहु 
वचन न बोलल मन्दा । 
सामि समाज पेमे अनुरंजिय 
कुमुदिनि सन्निधि चल्दा । 
भनइ विद्यापति सुनु वर जौवति 
मेदिद्ि मदन समाने | 
राजा शिवसिह रूपनरायन 
लखिमा देवि रमाने | 


भर 
माधव तोंहे जनु जाह विदेसे 
हमरो रंग--रभस लए जैबह 
लेबह कौन सनेसे |॥ 
वर्नाहू गमन' करु होएति दोसर' मति 
विसर जाएव पत्ति मोरा। 
हीरा भति सानिक एको नहिं माँगव 


'१--४कसरि > अरेला; भादव ू भाद; चोठिक ८5 चतुर्ची का; इंथि दुह्ु मई 
इन दोनों में ; पहु हेरसि न हँसी + प्रसन्नता के साथ जैसे देखते थे; 
अब नहीं देखते (भाद्र शुक्ल के चन्द्रमा का दर्शन दोष-युक्त माता 
जाता है) साय >+ सच; कन्तु८८कृष्ण; अनुगतिण्श अनुसरण करने मे; 
धुकलहूँ # सूछ की; मन्दा व” अतुखित, कठु। सामि समाज म्कस्वामी 
के परिशन का अनुरजिय ७« सत्कार किया 


विद्यापति ५७३ 


फरि माँगव पहु तोरा! 
जखन गमन करू सयन मोर भरू 
देखिओनि भेल यह ॒तोरा 
एकहि नगर वि पहु भेल परवस 
कइसे पुरत भ्रम भोरा॥। 
पहु संग कामिनों बहुत सोहागिनी 
चरुंद्र निकट जइसे तारा। 
भनहि विद्यायति सुनुबर जोमति 
अपना हुदय धरु सारा ॥। 
डे 
कालि कहल पियाएं साँसहिर 
जाएव. मोये मारुअ देस | 
मोयं अभागलि नहि जानल रे 
संगहि जइतेंह सेह देस ॥। 
हृदय बढ़ दारुन रे 
पिया विनु विहरि न जाये।। 
एकहि संबतन सखि घुतल रे 
अछल वालभ निसि मोर। 
न' जानल कि खनन तेजि मेलरे 
विछरल. अकेवा जोर। 
सूत सेज हिंय सालये रे 
पियाएं बिनु मरव मो्यें आजि। 
बिनति करओ सहिलोलिनि रे 
सोहि देहे अगिहर साजि |! 
विद्यापत्ति. कवि. गाओब रे 


५२--जैब हू «+ जाबोगे; लैवह ८ लोवोगे; फेरि साँगव # फिर चाहँँगी । पुरत २ 
पूर्ण होता | सारा न्‍ूघैर्य । 

५३--साँझहि >सस्ध्या ही को; मादण न्‍चसथुरा, मस्भूम; जइतेंहन्न जाकेगा; 
विहरि < विदीर्ण होकर मद्झुमि; बालभ ८८ बललभ; विछुरल -विछुण; 
जोर जोड़ा सालये ० विदीर्ध झुरता है सदिलोनिनि >ः्सहचरी अगि 
हेर व जम्नि 


२७९ विय्य' 


आए सिलत पिए तोर 
लखिमा देहु वर नागश रे 
राए सिवर्सिध नहि भौर ॥। 

प्र्ध 
मधुपुर मोहन गेल रे, मोरा बिदरद छाती। 
गोपी सझअल बिसरलानि रे, जत छल अहियबाती ! 
सूतलि छलहुँ अपन गृह रे, निन्दई गेलहेँ सपनाई। 
करसों छुटल परसमनि रे, कोन गेल अपनाई। 
कत कहुबों कत सुमिरब रे, हम मरिए गरानि। 
आनक घन सों धनवंति रे, कुबजा भेल रानि। 
गोकुल चात चकोरल रे, चोरी गेल चंदा । 
बिछुड़ि चललि दुहु जोड़ो रे; जीव दइ गेल धंदा । 
काक भाख निज भावह रे, पह आओत मोरा | 
खीर खाँड भोजन देव रे, भरि कनक कटोरा । 
भनहि विद्यापति गाओल रे, घैरज धर वारि। 
गोकुल होयत सोहाओन रे, फेरि मिलत मुरारि। 

५४ 
सजि है कतहु न देखि मधाई । 
काँप शरीर घीर नहि मानस, अवधि नियर भेल आई 
माधव मास तीथि भयो माधव अवधि कइए पिआ मेला 
कृच-जुग संभ परसि कर बलल-्हि, तें परतिति मीहि भेल। 
मृूगमद' चानन' परिमल कंकुम, के वोल सीतल अंदा 


५४--मधुपुर < मथुरा; विदरत «। फटती है; बिसरलनि #८भुं|ल गये, ८ 
जितनी; अद्विवाती -- सोभाग्यवती; सपनाइ गेलहुँ८- स्वप्न लोक ई 
गई; परंसमति ८ पारसमणि; गराति रू ग्लानि; कुबजा «| बुब्जी; हे 
भाषा; खीर-क्षोर, सोह्दाओोन + शो मावदास | 

४४--कतहु ८ कहीं भों; मधाई कृष्ण; धीर < स्थिर; अवधि < समय; 
मास “ वैशाख; मांघव तिथि >एकादशी;। कइए ब्| करके; कु 
संभु > शंभु रूपी कुच युगल को; परश्ति ब्नह्पर्श कर; परतिति लक. 
मुगमद कल्तूरी गिसलेखर#-विश्नेष फेस -ःफ्लेश कष्ट मेट' 
मिट जायेगा 


श्लि रस 


पिया विसलेख अनल जो वसिए, क्षिपति चिह्हिए भल मंदा 
अनइ विज्ञापति सुत बढ औवति, चित जमु झंखह आजे। 
ग्िय विसलेख-कर्लेश भेटाएठ, दालम विलसि समाजे |! 


हु 
अंकूर तपत् ताप यदि जारबे, कि कश्ब बारदि मेह। 
ई नव जोवन बिरह गमाओद, कि करव से पिया मेह । 
हरि हरि के इष्ट देव-दुरासा । 
सिन्‍्धू निकट जदि कंठ सुखाएब के दुर करव पियासा। 
अंदन-तंर जब सौरभ छोड़व, सपक्षण बरिखिव आगि। 
चिन्‍्तामनि' जब निज्रयुन छोड़ब, को मोर करम अभागि | 
साओन माह घन-बिख्दु न बरिखिब सुरतर बाल की छाँदे । 
गिरिधर प्ेवि ठाम्त नहि वाएव, विद्यापति रहु धादि। 


पड 
सरदक ससंधर मुखरुचि सोंपलक, हरति के लोचन-लछीडा ; 
केसपास लए जमरि के सोॉपलक, पाएं सवोभव पीला । 
वाधव, जानल्न ने जीवति राही । 
जतवा जकर ले ले छलि सुन्दरि, से सब सॉंपलक ताही | 
दसन-दर्षा दालिम के सॉप्लक, काजर सि धनि भेली ! 
देह-दसा सौदामिनि सोंपलक, काजर सनि धनि धनि भेली । 
मौंहक-भंग अनंग-चाप दिहु, कोकिल के दिहु वानी। 
फेबल देह नेह अछ लओले, एतया अएलहँ जाती! 
भवई विद्यापति सुय बर जौबति, चित्त धंखहु जनु अपने । 
राजा सिवर्सिध झपनरायन, लखिमा देह रश्माले। 


६--जारब > अल जागेरा; कि ण्य्क्धा: करव ऋ क्षरेगर; आरिय मेहु ८० बादलों 
का पानी, वर्षा; गेहु<+ घर; सुश्षाएवं >सुद्धायेग्रा; दुर ल्‍ू हूर; सौरभ ४८ 
सुर; सपधर » सत्रमर: बरिखव वर्षा करे; बाँक्ष | चंध्या; ठॉम ८ 
स्थान; पोदे + धन्देहु । 

७--सरदक 5 शरद ऋतु के; संसधर ++ शशधर; वोपलक व सौंप दिया; एमरि 
न ववरी गाय; पीला >पीढ़ा; जीवति न जायेगी; रही न्‍| राषा; अतनयाः 
जा जितना; जकर 5 खितका; लेले छलि मन लिये हुए थी; दसन-दया ८८ 
हातों को शोझा; दालिम >दाड़िम, अवतार; सोदाशिनि # बिजली; 
भोहेक भंग--भाहों को संगिमा" अनंग-चापन्‍ूकामदेव का धनुथ- 
झश्वहृन्‍्ज्य्ोष् 


२७६ विद्यापति 


ध्र्य्य 
सहि है हमर दुखक नहि और । 
ई भर बादर माह भाद र, सन मन्दिर मोर |॥। 
झंपि घन गरजंति संतत, भुज़न भरि बरसंतिया। 
कन्त पाहुन काम दारुन, सघन खर सर हंतिया !। 
कुलिस कत सत्त पात मुदित, मयूर नाचद मातिया । 
मत्त दादुर डाक डाहुक फाटि जायत छातिया ।) 
विमिर दिन भरि घोर जामिनि अधिर विजुरिक पौतिया। 
विद्यापति कह कइसे गमाओव, हरि बिना दिन रातिया ॥। 


भर 
सजनी कानुक कहवि बुझाई । 
रोपि पेमक बिज अंकुर मडलि, वाँचबत्र कौन उपाई | 
त्तेल-विन्दु जैसे पाति पसारिए, ऐसन मोर अनुराग । 
सिकता जल जेसे छतहिं सूखए, तेसन मोर सुहाग । 
कुल-कामिनी छलों कुनटा-भए गैली तिनकर वचन लोभाई । 
अपने कर हम मूंड-मुड़ाएल, कानु से प्रेम बढ़ाई । 
चोर स्मति जनि मत मन रोगजई, अम्बर बदन छिपाई । 
दीपक लोभ सलन जति धाएल, से फल भूजइत थाई | 


भूप--हुमर न मेरे; दुष्घरक दुःख का; और अन्त; बादर बादल; 
न भादीं; सूत #शूत्य; मंदिर घर; संपि >ढेककर; संतत हल नि' 
भुवत भरसच्समस्त विश्व में; बरसंतिया >न्वरसत! है; करतेंन्‍- 
तम; पाहुन रू प्रवासी; दाशत न्‍नकठोर; छरन्नतोक्षय; सर 
हंतिया न» मारता है; मातिया -« मत्त होकर, दादुर -+ मेढक; ढाक 
से; कांटि 55 फटना; छातिया # छाती; बिज्ठुरिक «बिजली की; 
रू पंक्ति; गमाओब रू व्यतीत करूंगी । 
भ्८ू--कानुक <ै कष्ण को; फहुनि + कहना, बुझाई >ू समकझाकर; रोधि 
कर; पेमक «प्रेम के; बिजल्‍नबीज; भूढलि-ूमरोड़ दिया; बे 
बेचता; पसारिए ब्भ्फेनता है; लिकता «बालू; छतहिं> क्षेण 
अम्बर सू वस्त्र; बदत + सुख; सलभ >-शलभ, पतिगा; भुजइत 
भोगना चाहिये भून >भागता है 


पति एज 


भनइ विद्यापति इह कलजुग रितर, चिन्ता करह न कोई । 
अपन करम-दोष आरपहि भुंजइ, जे जन पर-वस होई । 


छः 
सजनी, के कह आओव पवार । 
बिरह-पयोधि पार किए पाओब मझु सन नहें पतिआई। 
एखन तखन कारें गभाओल विबस-दिवस करि मासा। 
मास-मास करे बरस गरमाओल छोड़लूं जीवन आसा। 
बरस-बरस करि समंय गमाओल खोयलू कानुक आसे। 
हिमकर किरण नलिनि जदि जारब, कि करव बारिद मेहे । 
दृहु लब जोबन बिरह गमओब, कि करव से पिया गेहे । 
भनइ विद्यापति सुनु वर जौवति, अब नहिं होइ बिरासे | 
से ब्रजतस्दत हुदय अनन्दन, झटित मिलत तुअ पासे। 


सखि हे बालम जितब बिदिया। 

हम कुलकामिनि कहइत अनुचित, तोहहुँ दे हुनि उपदेस । 
ई न बिदेसक बेलि । 

दुरजन हमर दुख न अनुमापव, तें तोहे पिया लग मेलि | 
किछु दिन करथु निवास । 

हम पुजल जे सेहे पए भृंजब, राखथ्‌ १२-उपहास । 

होयताह किए बध-भागी । 

जेहि खन हुन॒ मन जाएब चिंतब, हमहु मरव धसि आगी | 
विद्यापति कबि भान । 

राजा सिबसिघ रूपनरायन, लखिमा देह रमान । 


--के कह मन कौन कहता है ? पयोधि 5८ समुद्र; पराओबन्‍्नपाऊेंगी; सन्त ७ 
मेरे: पतिआई ७ विश्वास करेगा; एजन-तखन - जैसे-पैसे; गमाओल ४७ 
व्यतीत किया; खोयलूँ >> विस्मुत किया; माधव मासे +- वैशाक्; जारब + 
जला डाले; बारिद बादल; झटित रू शीक्रष । 

--बालम ++ प्रियतम; जितब+-जीतेंगे; तोहहुँ-ू-तुम भों; हुनि-व्उन्हें 
बेलि न्‍ू वेसा, अवसर; अनुभापब नूजानेंगे; तेज इसलिए; तोहे तुझे 
सम +पास, करदुर- करें भूवबन्‍्वपायते भोगेंगे, राखणुरू्रक्ता करे 
होगताह होयगे, खन +> क्षण । 


। श्ज्ष विशापहि 


श्र 
४ सखि मोर पिया, अबहूँ न आओल कुलिस-हिया । 
् नखर खो आओलूं दिबस लिखि-लिखि, नयन अँधाओलू पिया पथ देखि । 
जब हम बाला परिहरि गेला, किए दोस' किए गुन बुझइ न भेला। 
अब हम तरुनि बुझव रस-भास, हेन जन नहिं मोर काहे पिझ्या पास । 
आएब हेन करि पिश्ला मोरा गेला, पुरबक जत गुन विसरति भेला । 
भनड विद्यापत्ति सुन अब राइ, कानु समुझाइत अब चलि आइ। 


मी ६२--अबहु ख्थन्ी भो; कुसिस-हिया#ूक्रठोर हृदय वाला: नंखर:- 
। नक्ष; खोजाओलुम्म्नष्ट करना; अंधाओलू-८अंधर बना प्लियां; परि- 
| हरि *+ छोड़कर; गेला #् गए; हैन «< इस सभय; पुरबक &>पूर्य के | 





बारहसासा 


क्र 

मास अखाड़ उनत नव मेघ । 
पिया विसलेखे रहओ निरथेघ |॥ 
कोन पुरुष सखि कओन सेह देस । 
करब भोए तहाँ जोगित बेस ॥॥ 
मोर पिया सखि गेल दुर देख । 
जौचन दए गेल साल सनेस ।) 
साओन मास बरिस घन वारि। 
पन्‍्य न सूझे दिसि मधिआरि |॥ 
चौदिस देखिआ बिजुरी रेह। 
से सखि कामिति जिवन सन्‍्देंह ।। 
भादव मास वरिस घनघोर | 
सभ दिस कुहुकए दादुल मोर ।। 
चेडकि चेडकि पिया करिं समाय ) 
गनमति सूतल अंक लगाये || 
आधसिन मास आस धर चोत। 
नाह निकारुन ने भेलाह होत |! 
सरवर बेलए चकंबवा हास । 
विरहिति वेटि भेल आसन मास !। 
कांतिक कन्‍्त दिगन्तर वास। 
पिय पथ हेरि हेरि भेलाहु निरास ।। 
सुले सुख रात्ति सवहु का भेल। 
हम दुख साल सोआमि दे गेल !। 
अगहुन मास जीव के अन्त । 
अबहु मे आवल निरदय कन्त।। 
एकसरि हमे धनि सुतझों जामि 


जे 5०-००. अररिया, कि 





रच० बविश्ञापत्ति 


हेरओं चौदिस झरवाओं रोय। 
ताह विछोह काहु जनु होय।॥! 
माघ मास धन पड़ए तुसार। 
झिलमिल केचुआओ उतत थन हार ।। 
पुनमति सूतलि पिअतम कोर। 
विधिवस द्वव वाम भेल मोर ॥ 
फागुन, मास धनि जीव उचाढ़। 
विरह-विखिन भेल हेंरओं बाट।। 
आओल मत्त पिक पंच्रम गाव। 
से सुनि कामिनि जिवहु संताव ॥। 
चेत चतुर ग्रुन पिया परवास | 
माली जाने कुसुम विकास ।। 
भसि भमि भमरा कर मसघुपान। 
नागर भट्ट पहु भेल अप्तयान ॥। 
देसाले तवे खर मरन समान । 
कामिनि कन्त हुतए प्रेंचचान ।। 
न जुड़ि छाहरि न वरिस वारि। 
हम जे अभागिनि पाविति नारि।। 
जेठ मास उजर नव रॉय 
करत चहुए खल कामिनि संग ॥। 
रूपनरायन प्रथू आस। 
भनई विद्यापति बारह मास ॥। 


६६४ --अखछाड़ >> आपषाढ़; विस॑लेख हू वियोग में; निरयेघ « नि रवलस्व; सूशे +ू 
दिखाई पड़े; दादुलदाढुर; फोरब्न्क्रोड; समाय # प्रवेश करता है; 
एकसरि >« अकेली; सुताओं जागिज+जागती सोती रहती हूँ; आओत ## 
बाते आते; दाभत - 5 खायेगी; मोहिस्न्मुझे; आगिल्‍्अग्ति) केंब्रुओं”स्ल 
कॉजलि; थनहार -स्तनहार; उाट रू उचट जाना; सताव न सन्तप्त 
करता है; जुड़ि न शोतल; छाहरि नम छाथा । 








विरहबसन्त 


दे 
विपत्त अयत तरू पाओल रे 
पुम - नव नव पात ! 
विरहिन-नयन विहल विहि रे 
अविरल बरसात्त !। 
सखि अन्तर विरहानल रे 
नित. . याइल जाय । 
विन हरि लख उपचारहु रे 
हिंद. दुख न मेटाय ।| 
पिय पिय रटए पपिहरा रे 
हिय दुख. उपजाव । 
कुदिना हित जन अनहित रे 
थिक जगत सोभाव ॥| 
कवि विद्यापति गाओोल रें 


दुख मेटल तोर | 
हुरखित चिर तोहि भेटत रे 
पिय . नन्दकिसोर ।॥। 
६३५ 


फूटल कुसुम नव कुंज कुटिर बन, कोकिल पंचम गाबे रे। 
मलयानिल हिमसिखर सिघारल, पिया निज देश न आबे रे । 
चानन चान तन अधिक उतापए, उपबत अलि उतरोले रे। 
समय बसंत कंत रहु दुर देस, जानल विधि प्रतिकूल रे | 


६४--विपत अयत + पत्ता रहित; झड़ >-सूख गया; पात्त रू पंत्र; उपलाव » 
उत्पन्न करता है; अनहित 55 अपकारी । 

६५--फुटल  प्रस्फुटित हुआ; पंचम ८ पंथम स्वर; मलयानिल -« मन्नयपवन; 
सिश्लारनल - घन पड़ा आनन » चन्दन कान ७ घन्द्रमा उतापए ूतत्त 


जे च्क 
न्न्के के सातत्रच्म न्क व्याणा 


र्प दे 


अनमिख नयन नाह मुख निरखइत, तिरपित त भल नयाने' 
ईं सुख समय सहए एत संकट, अबला कठिन पराने रे । 
दिन-दिन खिन तनु हिम कप्रलिनि जनु, न जानि कि जिब ( 
विद्यापति कह घिक धिक जीवन, भाधव निकरुन कंत रे । 
धर 
आएल उत्मंद समय बसंत, दारुन मंदव निदारुन कंत । 
ऋतुराज आज बिराज हें सखि, नागरी जन बंदिते ! 
नब रंग नव दल देखि उपवन, सहज सो भित कुसुमिते । 
आरे कुसुमित कानत कोकिल साद, मुनिहुक मानस उपजुर 
अति मत्त मधुर रब करू मालती मधु-संचिते । 
समय कंत उर्दव नहि किछ, हमहि विधि-बस बंचिते । 
बंचित नागर सेह संसार, एहि रितुपति सौ न करए विहार 
अति हार भार मनोज मारए, चंद रवि सन भानए । 
पुरुष पाप संताप जत हो, मन मनोभव जानए । 
जारए मनसिज मार सर साधि, चानन देह चोगुन हो धा दि 
सब धाधि आधि बेआधि जाइति, करिए घेरज कामिनी । 
सुपहु मन्दिर तुरित आओत, सफल जाइति जामिनों । 
जामिनि सुफल जाइत अवसान, धेरज धरु विद्यापत्ति भान 
६७ 
निकुज नन्दिर गुंजरे भ्रमर 
कोकिल पंचम गाव । 
दखिन पवन विरहू वेदन' 
निठर कान्त सन आब।॥ 
सजिन रचह हेने उपाय । 
मधु मासे जब माध्रद आओव 


६६--उन मद ८। उन्मत्त; दायंन ब्ूदारण, कठोर; लिदादत वन्य 
जन + नागरिक; साद ++ शब्द: बिखाद ८ विषाद; रब २६१ 
समाचार; सेह «« वह; मनोज < क्ामदिव; सन व्य समात; ६ 
होता है; सर साध >+ बाण साधकर; धाधि 5 ज्वाला; भा 
कंष्ट; बेआधि +« व्याधि, शारीरिक कष्ट या रोग; सुपहु 5 
तम; चुरित * त्वरित; जामिनी ल्‍ू यामिनों, राति; भवस 


] 


विद्यापति 


६७--हेस +८ ऐसा; छिल ल्‍| था; कअंग भई गले नू शरीर ब्यापी हो गया; संभिल 
ब्जप्राप्त किया; हुरि-कुले -+ जला हुआ कृष्णपुक्ष प्रद्युस्त के रूप में अवत- 


रित हुआ । 


६८--झापल व्य बत्द किया; गरुनि-युनि वव्सोच सोचकर; घरिया * सहारा लेकर; 
बारा ८ पाती: गएल £् मिरदी है खने-खते पट क्षण-ऋण | 


विरह बेदन जाय । 

अनंग जे छिल अंग' भइ गेल 
घनु शर करि हात। 

नाहुनिरदय भाजि पलाओल 
चढ़ल हमारि मभाथ ॥ 

ये कले विरह भपतभ करिल 
तिसर लोचन आगि। 

पुनि हरि कुलें जनम लभिल 
हमारि वधक लागि।। 

भने विद्यापति सुनह युवत्ति 
आकुल न कर चित्त। 

राजा शिवसिहु रूपनरायण 
लचघिमा देवी सहित !॥ 

दर्द 

कुसुमित कानन हेशि कमल सुखि 

भुंदि रहए दुइ नमाने। 
कोकिल कल रब मधुकर ध्वनि सुनि 

कर देइ झाँपल कान वा 
माधव सुन सुत वचन हमारि 
तुम्ह भुन सुन्दरि अति भेल दूबरि 

गुनि गुनि श्रेम तोहारि ॥ 
धरनी धरिया धनि कंत बेरि बेठई 

पुन तहि उठइ ने पारा। 
कातर दिठि करि चौदिस हेरि हूँरि 

नयने गलये जलबारा॥। 


शे८ई 


अर 


मी - रे] 





ध्चप 


तोहारि विरह दिन खने खने तनखिन 
चौदरसि चाँद समान । 
भनए विद्यापति सिवर्निध नरपति। 
लखिमा देवि प्रमान ॥। 
दस 

कुसुम रचल सेज मलयज पंकज 
पेयसि सुमुखि समाजे। 
कत मघुमास विलासे गमाओशल 
क्षव पर कहइते लाजे ॥ 
सखि है दिन जनु कहु अवगाहे ! 

सुरतरु, सुखे जनम गमाओल 
धुथरा तर निरवाहे ॥ 
दखिन पवन सउरभ उपभोगल 
पिउल अमिय रस सारे। 
कोकिल कलरव उपवन पूरिल 
तनहि कत कयल विकारे। 
पातहि सओ फूल भमरे अगारल 
तरुतर लेलन्डि वासे। 

से फल काटि कोडे उपभोगल 
भमरा भेल उदासे || 
भनतइ विद्यापति कलिजुग परिनति 
चिन्ता जनु करि कोइ 
अपन करम अपने पए भुंजिय 
जञो जनमभान्तर होइ।॥ 

दि 


कतहु साहर कतहु सुराभ कतहु यवि मंजरो । 
कतहु कोकिल पंचम गावए सभए गुने गृंजरों ॥ 
कतहु भमर भमि भमि कर मधु मकरन्द पान । 
कतहु सारस रासरजे रोए सुचत कुसुम बान 


विद्यापति 


पे 


/« अ है 


विद्यापति श्प 


सुन्दरि तहि मत्तोरण ओल । 

अपन बेदत जहि निवेदन्ों तहसन मेदिनिथोल ॥। 
पिया देसांतर हृदय अततर परदुआरे सम्राद ! 

काज विपरीत बुझए न पारिक्ष अपदहो अपवाद ।। 
प्थिक दए समदए चाहिअ वाटे घाठे वहि याव । 

खते विसरिअ खने सुमरि सुथीर न थाकए भाव ॥ 





७०- साहरनूसहकार, आम्नवुक्ष; तविः-तवीन; समए भुने न्‍ू समय के गुण 
है; ओल >सीमा; देसांतर «देश तर १ 


ह23:8 
क णदरम 


ग्लानि 


भाविनि भल भए विमुख विधाता। 
जइह पेम सुरतर सुखदायक 
सइहु भेल सुखदाता |! 
तारे सुमरि युन मोर हृदय सुन 
नोर सयन रहु झाँपि। 
गरज गगन भरि जलधर हरि हरि 
अब हमर हिय काँपि ।। 
कशिंज जतन जत विफल होय तत 
न पाइभ तोहर समाजे । 
विरह दहन दन तंइगतो जीत्र रह 
सव लह् ने बड़ि लाजे ।। 
विब्रिड् नेहु रस बस भय आनस 
पांव पराभव लाखे | 
पुरुष पहषमति के जुबती त कहति 
कवि विद्यापत्ति भाखे ।। 
छ्र्‌ 
सरोवर मंज्जि ममीरत विधरओं 
केवल कमल परागे। 
माधविका मधु पिवहि ने पराए 
कीकिल दे उपरागे ।। 
साजलि साजनि साजनि साजनि 
सुनहि साजनि मोरी। 
बलम्भु सा मझ्ु॒ दीठि पिलावहि 
होइहों दासी तोरी॥। 
पाड़रि परिमल आसा प्रभ 


बिद्यापति 





मधुकर गावए गीते। श्र 
चाँदिनि रजनी रभस बढ़ाबए ४ 
भो पत्ति सवे विपरीते ॥॥ 
हृदयक वाउलि कहिआ पर जनु 
तौंहों कहों सयानी। 
विनु माधव रे मधु रजनी आइति 
मीत कि जीव बिन पानी ।। 
विद्यापलति कविवर एहु गावए 
होउ उपदेसों रसमन्ता । 
अरजुन राय चरण पए सेवहि 
गुना देई रानि कन्ता ।। 
जे्रे 
सपनेहु न पुरत म्रनक साथें। 
नयने देखल हरि एत अपराधे || 
मनद मनोभव सत जश आगी।! 
दुलभ पेम भेल पराभव लागी। 
चाँद बदनी धमि चक्रोर मयनी। 
दिवसे दिवमे भेलि चउगत मसलिनी ।! 
कि करति चाँदने की अरविन्दे। 
विरह विसर जन्मों सुतिअ निन्‍्दे ।। 
अबुध सखीजन न बह्मए आधी ! 
आन' ओऔषध कर आन बेयाघी। 
मसनसिज मतके मन्दि वेवथा । 
छाडि कलेबर मानस बेथा || 
चिन्ताएं विकल हृदय नहि थीरे। 
बदन निहारि चयन बह नीरे।॥ 


७२--मज्जि £ स्नान करके; वियरओ -« विस्तार करता है; उपराग | भर्त्सना; 
मिलावहि हू मिला दिया; पाइरिः-न्पाटलि फूल; सोपति ल्‍्लमेरे प्रति; 
बाठलि * वातुलता 

७३ वेमाघि >> वब्याधि वेवथा बेथा -- व्यथा 


र्द्धथ विद्यापति 


9४ 
मधु सम वचन कलिस सम मासस 
प्रथतहि जानि न भेला 
अपने चतुरपन पिसुन हाथ देल 
गरुअ गरव दूर गेला ।। 

सखि हे, मनन्‍्द पेम परिनामा। 

बड़ कए जीणन कएल पराधिन 
नहि उपचर एक ठामा॥। 

झाँपल कप देखहि नहि पारल 
भारति चललहु धाई। 

तखन लब्नु गुर किछ नहिं गूनल 
अब पचतावेक आई।॥। 

एतदिन भछलह आतभान हम 
अब ' बेझलल अवगाहि। 

अपन मुर अपने हम सॉाछल 
दोख दिव गए काहि।। 

भनईइ विद्यापति सुनु वर जीवति । 
चिते गनव नहि आने। 

पेमक कारन छोठ उपेखिए 
जगतक के नहि जाने ।॥ 

७५ 
जलज़ जलधि जल मन्दा। 
जहाँ वसे दासन चन्दा || 
वन नहें के परपाने। 
सयय न सह ॒ पँचवाने ।। 
कामिनि प्रिया विरहिनों। 
केवल रहलि कहिनी ।। 


७४--जानि न भेला * जानी नहीं; उपचर >शास्ति । झ्लॉपल ८८ छिपाया हुआ; 
झथधु गुर > ऊँच सीच: भरुनल “गुना सोचा विदारा:- पचतावेक-न- 
पद » अंश आअंवगाहिः थाह करके, सुर ८ 


मम हीउन-ए.. 


विद्यापलि स्प्छ 


अवधि नमापति भेला! 
कइसे हरि वचन चुकेला ॥। 
निठुश पुर्स पिरोति। 
जीव दए सन्‍्तव जुबति॥। 
मिचल, नयन चकोरा। 
हरिय ढरिय पल नोस।! 
पथये रहनो हैरि हेरी। 
विया गेल अवधि विसरी।॥। 
विद्यापति कवि गावे। 
पुन फले सुपुरुस की नहि पाजे ।। 
श झ्द् 
एत दिन छल पिया तोह हम जेहे हिंया 
झीतल प्तील कलापे। 
तोहे न कान घरु वित्तति दर कर 
दुरजन' दुरित अलापे। 
मोहि पति भल भेल ओतह्ि ओहओ गेत्र 
कि फल विफल कए देहे । 
करिभत् जतन १७ जन्रों पुनु जोलि हो 
टूटल सरल सिनेहे ॥। 
दिन दस जीवन तेह अनाएत 
भन तह पुछ परकारे। 
तुअआ परसाद विखाद नयन जल 
काजरे मोश उपकारे॥ 


७५--जलऊ «न जल जाए; परमाने >८प्रमाण समझे; नोराजूलोर; मंदाऊ- 
बुरा; कहिनी + चर्चा; समापति “| समाप्त; संत्तव > सब्तत करता है । 

७६--हिय मत हुदय;। सील कलपेन्‍ूशील समूह में; दुस्ति+ पाप; 
पति «प्रति; ओतहि + छिपे हुए; ओइओ - वह भी; जोलि जोड़े; दहु 
न्प्वंयां; परिंदूर बज त्याग; अनाएत व अवायत्त; परसाद -प्रधाद; 
विश्वांद + विधाद; मअझन >: मदन; देछवासि ८ दिखायेगा; घनसार 
#>कपूर; सेओोलब ब्न्वह भी; सनन्‍्ताओत » सन्तत करता है । 

विद्यापति-- १६ 


श्र 


त तत्नों करदि मसि मअन पास बैसि 


सिखि लिखि देखवासि तोही । 


तारहार घनसार सार रे सेओलव 


सम्ताओत  मोही ।। 


कामिति केलि भाव थिक भाषव 


आक्नो कुमुदिलि सञो चन्दे। 


दुरहु दुरह तोहें पहु तत्रो वृश्ह दहु 


दश्सने. कत॑ आनन्‍दे || 


भनद विद्यापति अरे वर थौवति 


भेदिति मदन सपाने। 


लखिमा देविपति रूपनरायन 


सुखमा. देह. रमाने।। 


छ७छ 
प्राप्त, बचत करिये प्रतिपाले। 
त्रह जत जामि सरन' अवलम्बलि 
सागर होएत सताले।॥। 
भुवन भमिए भमि तुआ जस पाओलि 
बऔदिसि तोहर बड़ाद । 
चित अनुमभानि बश्चि गुन गौरव 
महिमा कहलो ने जाइ।॥। 
जगा सभकेओों शील निवेदय 
फल जातिये परितामे | 
बड़ाक वचन कबहे नहि बिचलश 
निसिप्ि हरिन' उपामे !! 
भनहइ विद्यापति सुन बर यौवति 
शह गन कोउ मे आने 
राह सिवास्िध रूपनरायन 
लखिमा देद् प्रतिभाने 


विज्ञापत्ति 


विद्यापति 


ज़्द 
सानतत भेल विसम सर रे 
भूसत भेल भारी। 
सपनहेँ नहिं हरि आएल रे 
गोकुल गिरधारी ॥ 
एकसश ठाड़ कदम-तर रे 
पथ हेरथि मुरारी। 
हरि विनु देह दगध भेल रे 
झामरु भेल सारी |! 
जाह जाह तोहें मधुपर जाहे । 


चन्द्रवदनि नहिं जोउति रे 
बंध लागत काहे !। 


भर्नाह विद्यापति तत' मन दे 
सुन गुनमति चारी। 
आज आबोत हरि गोकुल रे 
पथ चलु झटठझारो ।। 
डे 
के पत्तिआ लए जाएत रे 
मोरा पियतभ पास । 
हिय नहिं सहए असह दुख रे 
भेल साओन सास |। 
एकसरि भवन पिआ वितु रे 
मोरा रहुलो न जाय । 
सखि अतकर दुख दारुन रे 
जग के पत्तिआय ।। 
मोरमन हरि हरि लए गेल रे 
अपनो मन गेल || 


> अनेक, 


७८घ--चानन #+ बनदन: विधम ८ दुसहु" भृसत ४ भूषण: एकत्र 5-- अकेले झामर 


मसिन हझ्टमझ्मारी ःदोपध ॥ 


ही जग 


तक 


र्दर विज्ञापत्ति 


गोकुल तजि भधुपुर बस रे न्‍ 
कत अपजस लेल |! 
विद्यापति कवि गाओल रे 
धसि घरु पिय आस । 
आओते वोर मतभावन रे 
एहि कातिक मास |! 
ध्य्् 
माधव हमार रहल दुरदेस। 
केओ न कहें सखि कुसल सनेस । 
जुग जुग जीवथू बसथ्‌ लाख कोस । 
हमर अभाग' हुनक दोस || 
हमर करम भेल विहि विपरीत । 
तेजलन्हि म्राश्नव पुरुविल प्रीति) 
हंदयक वेदन वान समान । 
आनक दुख आधे नहिं जान। 
भनहिं विद्यापति कवि जयराम | 
कि करत नाह देव भेल काम || 
ष्प्५ष 
सुतलि छलहुँ हम घरबा रे, गरबा भोतोीहार । 
रीति जखलि भिनुसरवा रे, पिया आएल हमार | 
कर-कौंसल कर कँपइत रे, हरबा उरहठार। 
कर-पंकन उर थपइत रे, मुख-बंद निहार। 
केहिन अभामलि बेशिनि रे, भागलि मोर निन्‍व । 
भलकए नहि देखि पाओल रे, गुनमय गोबिस्द। 
विद्यापति कवि गाओल रे, धनि मन धस धीर । 
समय पाए तरुबर फर रे, कलयों सिच तीर | 


"जल दुनताए+ 


८०-+ रहने 5« भ्रमण करते हैं, सनेस «० सन्देश; हुनक रू धनका । 

5१--सुतल्लि छलहुँ -- सोई हुई थी; घरवा «5 घर में; गरवए गले में; जल्ननि ४र 
जब; भिनुमरवा > भोर सें; कर-कॉंसल >-कर कौशल; केपइ्त व कॉपता 
है; हरबा -5 हार; उर दारन-हुदय से हटाया; निद्वार देखकर; केहति | 
््|थ्कैसो मभागलित्ब्जभागित, वैशधिनति शत्रु, भस्तछए -- भलो भाँति 
कफतनों स्तिना मरी सिद्नु व्व सोचो 


घर 
लोचत धाए फरेधाएल रे हि 
हरि नहिं आएल रे। डा 


सिव सिव जिवओ ते जाए 
आस अच्झाएल रे।। 
मन' करे तंहा उड़ि जाइअ 
जहाँ हरि पाइअ रे। 
पेश. परसभर्ति जाति 
आतनि उर लाइअ रे। 
सपनहें. संगम पाओोल 
'रंग.. बढ़ाज्ील रे। 
से मोर विहि विघटाओल 
निश्दओ हिसएल रे।!१ 
भनह विद्यापति गाओोल 
प्रनि धइरज धर रे। 
अंचिरे मिलत तोहि वालभु 
पुरत मनोरधथ रे॥॥। 
परे 
सरसिज बिनु सर सर वितु सरसिज 
की सरसिज ब्रितु धूरे। 
जोवन बिनु तन तन बिनु जोवन 
की यौवन पिय सूरे॥ 
सखि है मोर बढ़ देव विशेधी। 
मदन वेदन बड़ पिया मोर बोल छड 
अबहु देहे परवोधी ॥॥ 
चौदिस भमर भम कुसुमे कुसुमे रम 
नीरसि भाँजरि पिवइ। 
भन्‍द पवन बह पिक कुह कुह कह 
सुनि बिरहिनि कइसे जीवइ ।। 
4९--असक्षाएल - उलझा हुआ; उर व छाती; विधदाओल व बुरा किया; हेराएल 
ब्ज्छो गई: बालभु न्‍ू बल्लभ। 
छ३-सुर ब्यसूर्य; बोल म्नबात; छड़ ल्‍हछोड़ दिया; देहेग्ल देती हो; परबोधों 
प् प्रयोधप तोरसिण्ण्तोरस करके; मॉजरिण्ब्मंजबरी हम भेक्ष म्ब्भेरो 
घारणा यो बोरे०्पस्थिर, बोसवहु सः बोले कहूण्ण्कपो भी 


शक 


सिनेह अछल जत हम भेल न टूटत 
बड़ बोल जत सवेइ थीरे।। 
अइसन कए बोलइहु निञ्वसिम्त तेजि कहु 
उछल पयोनिधि नीरे | 
भनद॒ विद्यापति अरेरे कम्लमुश्ि 
गुनगाहक पिया त्तीरा 
राजा सिवर्सिघ रूपत'रायन 
सहज एको नहिं भोरा।। 
ध्ः्प् 
भाधव बुझल तोहर नेह 


ओर धरइत हम राखि न पारिअ 


आसा की जाइ देह ।! 


तो मन माधव अति शुताकर 


वेखइत अति अमोल 


जेहन मधुक्र माखल पाथर 


तेहन तोह” बोल। 


है रोधि दए हम पिड्ति लाबगोल 


जोंग परितत भेल | 


अभ्ृत बध्चि हम लता लाओल 


विस फरशि फरि गेल || 


भन विद्यापति सुनु रमापति 


सकल गुन निधान ! 


अपन वेदन ताहि न्विदिओआ 


जें पर-वेदन जान ।। 
प्र 
कतए अरुन उदयाचल उगल 
कंतए पछिम गेल चन्दा। 
कतए भ्रमर कोलाहलें जागल 
सुखे सुत्थ अरबविन्दा॥। 


विशधापति 


८४ सोरः-शेष, बासारू-भआशा अमोल अमूल्य जोग न्‍्स्गोम्य, बाघर- 


कामिनी जामिनी काँह! गेली । 
खिर समय आगत हरि भेल पाहुन 
अआधेज केलि न भेली 
पंत्रकः पात अतापे व पीले 
झामर न भेले देहा। 
कृपन सेंचित धन रहल अखण्डित 
काजर सि्तुदुरे रैहा ।। 
अरुतनक जोति अधरे नहि छड़ले 
पलटि न गँयले हारा। 
। आनहुँ वोलब सखि तो प्रे अचेतर्नि 
की तोर नाह गमारा ।। 
विज्ञापति भन मत नहिं परसन 
हिय चिन्ता विस्तारा। 
पलटि रचब केलि प्य संग ह्िनमेलि 
दम्पति उचित विहारा ।। 
छह 
जसु सुख सेवक पुनिमक चन्दा। 
तयनक नेओछन नव अरविन्दा ॥। 
अधघर निमाल मधुरि फुल थाका | 
तोहें ककें पाउलि अमिन्र सलाका ।। 
आइलि कलावति तुअ रति साधें | 
तोहे परिहशलि कओन अपराधे ॥। 
भअहक अनुचर यनमथ चापे। 
पिक पंचम परिपन्यथि अलापे।। 
जा से विहुसि दरस अनुराग 
अनल झाँपते एकअ पश्षागे ॥ 


झप़ व्यू चिर समय बहुत समय बाद; पाहुत अतिथि; आपधेड ब्म्आाधा भी; 
पंत्र|क रू पदूपत का; हिल सेल ल्‍ मिलकर | 

८४--नैतो छन रू पोंछनी; निमाल #+ निर्माल्य; मधुरी फुल «| बान्युलो का फूल; 
बाढ़ा «| स्तवक, कहें क्यों परिपन्धि ८: छतरु पश्चात स्व प्रयाग जनागरि 
> झरसिका ८- पर्यन्तवामी 


२४६ विज्ञापति 


अनुभवि भंगुर भाव तोहारे। 

संसअमि तेजए हुदय॑ हमारे |! 

की से अनागति कि तोहँ जकामी 

सहज बोहर वा परणजब्तगामी |] 

भनइ विद्यापति न बोल सम्देहा 

सुपुरुष. वचन पसानक रेहा 

नप सिवर्सिध देव एहु रस जाने। 
सीसागे आगरि लखिमा देह रमाने ।। 
यु 

नील कलेवर पीत वसंत धर 

चन्दन, तिलक धवला | 
सामर मेंघ सौदामिनी मंडित 

तथिहि उदित ससिकला।। 
हरि हु अनतए जसु परुचार 

सपने मोए देखल ननन्‍दकुमार ।। 
पुरुष देखल प्र सपने देखिआ 

ऐपसनि मे करति बुधा। 
रस सिगार पार के पामोतत 

अमोल भनोभवसिद्धि | 
भनइ विद्यापतिं अरे वश जीवति 

जातल सकल मरतमे। 
सिर्वासियद शय तोरा मन जागल 

कानहु कान्ह करसि भरमे ।। 

ख्ष 

अवनत आननः कए' हम रहलिएहु 

बारल लोचन-चोर । 
पिया मुखढनि पिवए धाओब 

जनि से चाँद चकोर || 





विद्यापति 


रच छ 


ततहु भन्ने “हंठे हाट मोयें आमल 
घणएल सखरत राखि। 
मधुप मातल 7इए ने पारए 
वंइलओ पासरए पाँदि।। 
माधते बोललि भछुर वानी 
से सुति मुदु मोर्य कान। 
ताहि अवसर ठाम वाम भेल 
धरि. धन पचवातल || 
तनू पर्सेव पंसाहुति भासलि' 
पुल;य तइसन जागु। 
चुनि जुनि भए काँचुल फाटलि 
बाहु. बल आ भाशु 
भत विद्यापति कम्पित कर हो बोलल बोल न जाय । 
राजा सिवर्सिध रूपनरायन' साम सुन्दर काय || 


पद 
दिने दिने बाढ़ल सुपुरुष नेहा। 
अनुदिने जेसन चानदक रेहा ।! 
जें छल॑ भादर तबहु आँधे। 
आशभोर होएत की पछलाहु बाँध ।। 
विधिवसे जदि होअ अनुगति बाघे । 
तैअओ सुपहु नाहि धर अपराधे ॥। 


पुरत मनोरष कत छल साथे । 
आये कि पुछह सि सब भेंल बाधे | 


घष--रहुलिहु ब्थ रही । बारस रोका; पिबए ब्ययाव करने के छिए| 
घाओोल वूदीड़ा; जतिंन्णसावों; ततहुरूम्ठसी स्थान पर; सेब से; 
सएस » पकड़कर; बाम - जेरी; प्रसेद हू पत्तीता; पसाहुनिज्णसजाना, 
हइसत «| उसी प्रकार; धुति चुनिल्ज्चुत चुन शब्द करके, कॉँचुप व्क 





मे विद्यापति 


सुरतर से ओल भल आँभि लागी। 
तंसु दृ्ान नाँहि हमहि अभागों ॥ 
भनहि विद्यार्पतत संनह सथाती। 
आओोत मधुरपति तुअ गुन जानि ॥। 
गे 
है एत दिन छात्र नव रीति रे। 
जलमिन जेहन प्रीलि रे)) 
एकहि बचन' प्रेंल बीच रे। 
हास पहु उत्तरो ल देल रे | 
एकहि अलग प्र कानन्‍्ह रे। 
मोर लेख दूर देख भाग रे।। 
जाहि बन केओ न डांल रे । 
ताहि बता पिशा हँस बोल रे। 
घर जोगितनिआाक भेंस रे। 
करब में यहुक उ्देस रे॥। 
भनेइई चिहआएति भान रे। 
चुपुरुषध ले करे निदान रे॥। 


४०-“मलमित जेहन ब्बजल और भछलती के डीच विद्यमान प्रेष के समान; 
उदेस नू| वेद्ेश्य, प्राति। इस पद्य को रहस्पवाद से प्रभावित बताया 
जाता है। 


उपालंभ 


हु । 
माक्षद कठितल हुदय प्रवासी 


तुअ पेयस्ि म्ोयें देखल बियोगिनी 
अवबहु पलदि घर जासी ॥ 


हिमकर हेरि अवतत कश आनन ) 
करुनापथ हरी । 

तबत काजर लए लिखए बिधुन्तुद 
भय रह ताहेरि सेरी |: 


दखिन' दवन वह से कैसे जुबति सह 
कर कंवलित तनु अंगे। 

गेल पशन आस दय राखए 
दस नख लिखइ भुजंगे ।। 


मीन केतन भय सिच घिव सिंध कए 
धरति लोटाबए देहा। 

करे रे कमल लए कुच सिरिफल दए 
सिर पजए निज देहा। 


परभृत के डरे पाअस लए करे 
वायस निकट पुकारे॥) 

शूजा सिर्वासच हूपतरायन 
करथ्‌ विरह उपचारे !) 





है ७9 दिल्यापति 


देर 
लोचन नीर तटनि निरमाने, करए कलामुखि तथिहि सनाने। 
सरस भमूताल करदइ जपमाली, अहीनिस जप हरिताम तोहारी । 
बृन्दाबन कारहु धत्ति तप करई, हृदय-बैेदि मदनानल बरई। 
जिब कर समिध समर कर आगी, करति होम बध होएबह भागी । 
चिकुर बरहि रे समरि कर लेअई, फल उपहार पयोधर देअई । 
भनइ विद्यापति सनह मुरारी, तुम पथ हेर्‌इत भछि वर नारी । 
5 
माधव देखलि बियोगनि वामे । 
अधर न हास बिलास सखी संग, अहोनिस जप तुअ नामें । 
आनन सरद सुधाकर सम तसु, बोलइ मधूर प्रनि बानी । 
कोमल अरुन कमल कुम्हिलायल, देखि मत अइलहूँ जानी । 
हृदयक हार भार भेल सुबंदिन नयन ने होय निरोधे। 
सख्ति सब आए खेलाओल रंग करि तसु किछुओ न बोधे । 
रगढ्ल चानन मृगमद कुंकुम, सभ तेजलि तुआ लागी। 
जनि जलहीन मीत जक फिरइछ, अहोनिस रहूइछ जागी । 
दूृततिं उपदेश सुनि धुनि सुमिर्ल तइख्नन चखला धाई। 
मोदवती प्रति शघचवसिहु गति, कवि विद्यापति गाई। 


भर 


धैर-लोचत नीरण्ण्शांसं! तटनेव्ममदी; निरमाने लू निर्माण कर; 
फसामुल्ि वू चमामुखी; तमिहि उसी में; सताते न्ूहताव; सुनाएंव्ल 
मुणाल, कमल-दइपड; तोहारी तुम्हारे; मंदनानश र्|कामारित; शरई कफ 
जन्नती है; जिब ब्त जीव, प्राण; सम्रिध 5 समिधा; समय ब्ू स्मरण; कररि 
होम व हुवन करती है; बच न्‍ूहृत्या; विकुर-बरदिन्स केश रूपी कुछ; 
हरइत मछि व्व देखती हैं । 


ऐ३---जामे व्व् बामा, हनी; अह्ोनिस >ूः भहुनिश। आततण्ण्मुख; सरदबण्नश रत 
ऋतु; सुधाकर न्‍| घत्रमा; तसु प्ूैू उसका; बोलइ ०० बोलती है; कुम्हिलायर 
मुरक्षा गया; निरोधेवन्न्बंद; किछुओं >ूकुछ भी; बोधे व्व्दोध; शान: 
राइल व्यधिंधा; जकत्ू चकित) फिरपइछब्ण छटपटातदी है; तइंखत ७ 
तत्पन 


विज्ञापतति ३७५ 
दे 
माधव, कत यरब्रोधव राधा | 
हा हरि हा हरि कहतहि बेरि जेहि 
अब जिठ करव समाध्ा || 
धरनी धरिय धति जतनहि बेंठत 
पुनहि उठ नाहि पाश। 
सहज हि विरद्तिण जग माहा तापिनि 
बरि मदनन्सर-धारा । 
अरुन नयन लोरे तीतल कलेवर 
विलुलित दोधल केसा। 
सब्दिर जाहिर करइते संयय 
सहचदि गनतहि सेसा। 
आति नलिन कैओ पनिक सुताओलि 
कैओ देह मुख पर नीरे। 
निसबद हेशि कोइ साँस नेहारत 
केह्ट देइ मन्द समीरे | 
कि कहब खेद भेद जनु अस्तर 
घत घन उतपतत श्वास | 
भ्रनई विद्यापति सोइ कलांवति | 
जिवन-वन्धेन आश-पाश | 
प्र 
अनुखन माधव माधव सुम्रिरत 
सुन्दरि भेलि. मधाई। 
जो मित्र भाव सभावहि विसरत 
आपन गृव लुबुधाई। 
माधव, अपरझष तोहारि सिनेहु। 
अपने विरहु अपन तेनू जरजर 
जिवइते भेल सम्देहू ॥। 





० 


भोरहिं सहचारि कातर दिडि हेरि । 
छल छल लोचन पानि। 
अनुखन राधा राधा रटइत॑ 
बाधा आधा कहु बासि । 
राधा सयें जब पुनतहि माधव 
माधत्र सयें जब राधा। 
दारुन प्रेम तबहि नहिं टूटत 
बाढ़त बिरहक बाघा। 
दुंहुसिंद दार दहन जंसे दगधइ 
आकुल कीट परान। 
ऐसन बललभ हेरि सुधामुखि 
कवि विद्यापति भान। 


विद्यापत्ति 


९५-- भोरदि + भोलहि, विद्धुल होफर; दारुबहुन मम काठ का जनना । 


कृष्णोक्ति 


कप 
तिल एक सन ओत जिदड्ध ने सहुएं, ते रहए दुहु तनु भोत 
माँझे पुलक गिरि अंतर मानिए, अइसल रह निसि-दोन 
सजनो कोन परि जोवए कान । 
राहि शहल दुर हम मथुरापुर, एतहु सहए परान। 
अइसन नगर अइसन नव तागरि, अदसन सम्पद मोर | 
राधा बितु सब बाधा मनिए, तनयनन तेजिए नोर। 
सोइ जमुना जल सोह रमतीगन, सुनइत चमक्रित चीत। 
कह ॒कबिसेखर अनुभवि जनलों, बड़क बड़ई पिरीत | 

ट्क 

रामा है, से किए. बिसरल जाई । 
कर धघरि माथर अनप्रति मंगइत, ततहि परल मुरुछाई। 
किछ गदगद सरे लहु-लहु आखरे, जे किछु कहंल बर रामा । 
कदिन कलेबर तेई चलि जआाओल, वित्त रहुलि सोई ठामा । 
से बिनु शति दिवस नहिं भावए, ताहि रहल मन लागी। 
आनि रमनि से राज सम्पद मोयँ, आछिए जइसे जि्रायो । 
दुइ एक दिवस निचय हम जाओवब, तुह परवोधवि राई। 
विद्यापति कह चित्त रहल नहिं, प्रेम मिल्राएब जाई। 


- विश्व एक ब्न्क्षण भर के लिये भो; ओत ब्न्मोंद; तनु नूतन, धर्र 
भीम ८ भिन्न; माँशेव्न्मध्य; पुल्रक >प्रस्नता; कोन परिज-- 
प्रकार; राहि बन राधा; परात प्राण; तागरि हू नवयुवती; बीत ब्करि 
बनसौं >| जाना; पिरीत #« प्रीसि । 


'--रमा <् सुन्दरी; किए «« केसी; बिसरल जाई विस्मुल हों सकठी 
माथुर «मथुरा के लिए; ततहि वहीं; परल ब्न्पड़ गई; मुर्का! 
मूल्छितस होकर; सरे» स्वर में. लहु-सहु « अपुनलघु, आदधरेव्नवा 
में, तेई ०० उसके समीप, ठामा «ू+ एबान से बिनु “० उसके बिना भाया 


अआंगमनोललास 


5] 
पिया जब आओब ई मश्न गेहे, मंगल जतहु करव निज देहे। 
कनअ कुम्भ करि कुच जुग राखि, दरपन' धरब काजर देश आँखि । 
बेदि बनाओब हम अपन अंकमे, झाड़ करब ताहे चिक्र बिछीने । 
कदलि 'रोपव हम गरुअ नितम्ब, आम पल्लव ताहे किकिन सुझ्म्प । 
दिसि दिसि आनब कामिनि ठाठ, चौंदिस पैसारब चाँदक हांढ। 
विद्यापति कहे पूरब आस, दुद एक पलक मिलब तुअ पास | 


पे 
अमँगने अओओव जब रसिया, पलटि चलब हम इषत हँसिया। 
रस नागरिः रमनी, कंत कंत जुगति शनहि अनुभानी। 
ओबेसे आँचर पिया धरबे, जायब हम न जतन बहु करने । 
कॉचुआ धरब जब हृठिया, करे कर बाँध कुटिल आधघ दिठिया । 
रस माँगब पिया जबही, मख मोड़ि बिहुँंसि जोलब नहि नहिं । 
सहजहि सुपुरुक भ्मरा, मुख कसलक मध पीअब हमरा। 
तखन' अरब मोर गरेआने, विद्यापति कह धंनि तुआ घेआने | 


एप बल इस; मंझ्ु कमरे; गेहेल्क मर में; जतहु वन्य जितता भी; बेहे ल्‍ू शरीर 
में; कनझ व्ू कक; स्वर्ण; पुरुष जू वेट; करिम्ण्दताकर: कुच कुग रू 
स्तन-युगल; अंकल न्ब्गोंद में; झाड़न्स्श्ाड़,; वादे ० उसमें; चिकुर हू 
केश; बिछौंने न्‍न छोलकर; कदलित्न्‍्केशा;। गढ़ प्न्स्थृन्न; चौदिस नमन 
प्रतुदिक; प्रशारब «ू फेनॉफेगी; चाॉँदिकण्ण्चना की; हाट वूबोषार; 
आस व्य्भाशा; तुम रू तुम्हारे 


टेंदे-- रतिया व्यू रसिक,.. प्रियतम; पत्मनति ववभुमकर; इषत रू किषिंत । 
इंसिया ह्* हूँपकर; रस-भागरि वूसरस वबागरिका;, दाल बन्द कितनी; 
जुबति वन्ण्युक्ति; अमिय्ेल् आवेश में; माँचश +ू भाँचल; धरने «  पमड़ेंगें; 
खतने ब्ब थेत्त; केंद्रुआ < कंश्ुकी। घुटिया ०5 हैंड कर । भधघ विदियों धन 
अर्द दृष्टि से; रघस तू रति कीड़ा; मोड़ि घुमाकर;: बोलय* बोसूगी; 
पीणब «७ पीर्येते, तक्कन «ू डस पध्मम । 


पुनमिलन - 


पूृ७छ 
चिर दिन से विहि भेल अनुकूल रे, दुहु मुख हेरइत दुहु से आकल रे। 
बाहु पसारिए दुहु दुंहु घद दे, दुहु अधराधृत दुह मुख भर रे । 
दुहु तत कॉपइ मदन उछल रे, किन किन खरि किकिनि रुचल रे । 
जाइतेहि स्मित नव बदन मिलल रे, दुहु पुलकावलि ते ल लहु। 
श्स-मातल' दुहु बलन खसल रे, विद्यापति रस-सिन्धु उछलल रे । 
१०१ 
दुहु रसमय तन गुने गुने नहि ओर | 
लागल दुहुँक न भाँगई जोर ।॥। 
के तहि कएल कतहेूँ परकार। 
दुहु जन भेद करिभ नहिं पार ।। 
खोजल सकल महोतल गेंह। 
खीर पीर स्य न हेरलूँ नेह॥। 
जब कोई बेरि अनल मुख आनि।! 
खीर दषड देइ निरसत पाति॥। 
सबहु खोर उछलि पड़ तापे। 
विरह वियोग आगि देइ झाँपे ॥ 
१००--चिर दित से--बहुत समय से; बिहिबच्ण्विधि; आकुलज्लव्पाकुल; 
जाइतेहिं5- बाते ही; स्मित रू हँसते हुए; पुलकाबलि «६ रोमांवित; 
लहु-लहु +« लघु-लधु, धीरे-धीरे; रफस-मातल्ल “+रख से सस: बंसन ८ 
बस्तर; खसल ब्ूगिर पड़ा; उछतल 5 छल्लक्‌ पढ़ा । 
१०१--रसमय 5८ प्रेम रस में मत; गुदे नहि ओर*5एक के दूसरे के प्रति 
गुणयुक्त व्यवहार का कोई ओर छोर नहीं था, असीम; के नी 
कएल कतहुँ परकार ८ क्षिसने कितने प्रकार से इसे तोढ़ने को कोशिः.. 
नहीं की ? भेद करिअआ नहिं पार:-भेद उत्पन्न करने में समर्थ नहीं 
हुए; खीर >क्षीर; हेरलूँ पाया; कोई वेरि-: झिसी समय; अनलमुर 
मन अधि पर; मिर्सत ++ निःसुत #ू जलहीत, जल से अलग किया हुआ, 
तापे > दाप से, बिरहु व्यथा ते | झाँपि -छेकर्मा, बुझा देना; एहन ८ 
हप प्रकार का । 
विधापधि २० 
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जब कोइ पानि आनि ताहि देल । 
विर्हू वियोग तबहि दूर ग्रेल ॥ 
भनहू विद्यापति एहन सुनेह 
राधामाधव ऐहन नेह |. 
१०२ 
सखि हे कि पुछसि अनुभव मोय 
सोड पिरीति अनुराग बखाइनते 
मिले तिले नृतन होय ॥। 
जनम अवधि हम रूप निहारल 
तयन न तिशपित भेल। 
सोइ मधुर बोल भूननहि शुनल 
श्रुति पथे परश न गेल ।। 
कत मधु यासिती रभसे गमाओोल 
ने बुझल कसन केल। 
लाख लाख युग हिये हये राखल । 
तेओ हिय जुड़न न गेल ॥। 
यत यत रसिक जन श्से अनुगमन 
अनुभव काहु न पेख। 
विद्यापति कह॒ प्राण जुड़ाइत 
लाखे न मिलल एक || 


१०२--ल्‍मोम #्ू मेरा; तिले लिले >+क्ण कण, क्षण क्षण, सिहारल देखा; 
तिरपित #तृप्त; शुनल स्ूूसुना; रभते >ूसंयोगालन्त में; केल वन रति 
क्वीढा; जुश्त ८ शुदाना; शानतन होना । 
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